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. ५! अष्टद्धाप के कवियों, में सरदास के 'बांद: जिस 
/ वि का नाम आता हे, वह नंदंदास हैं। सच तो यह 
है कि बल्‍्लभाचार्य के पृष्टिमारों की/घधामिक और 
। दार्शनिक सास्यताओं,के समसने. के लिए वे संर से 
भी, अधिक “महत्त्वपूर्ण हैं ।। उत्तके - सिद्धांत-प्थे 
सम्प्रदाय की विचारधारा के समझने के लिए उसी 
." प्रकार, अनिवार्य हैं जिस प्रकार तुलसी की रामभरक्ति 
के झममने के लिए रामचरित मानस का उत्तरकांड | 
परंतु नंदंदास चंल्लभ-संप्रदाय के व्याख्याता ही 
नहीं हैं, वे उधकोटि के कवि हैं । यदि केवल कवि से 
कलाकार-कवि बड़ा है, तो. वे, कवि-कलाकार * हैं। 
प्रसिद्ध दी है. हा ४ रे । | आज 2, ५ 
और “सब गढिया, , नंददास 'जंड़िया।! ' 
इतने ,मंत्हंवपूर्ण कंत्रि-कल्ाकाए ओर' साम्प्रदायिक 
व्याख्याता के संबंध में दिदी, में एक भी पुस्तक नहीं 
बिखी गई, यह दिंदी-समालोंचकों के लिए, गव॑ की 
बात  नहीं:। ० ह | 
शलंददास : एक , अध्ययन'---जहाँ' 'नंददास -के 
श्ीवन, उनको' विचारधारा, उनकी सास्प्रदायिक 
आबना के सबंध: में सवांगपुर्ण, यद्यपि सन्षिप्त, 
अध्ययन उपस्थित करता है, वहाँ कवि, 'नंददास की 
' परक्ष भो उसमें - मिलेगी |. आशा है, सूरदास ' के 
धध्ययन के बाद यद, नया 'धध्ययन हिंदी को एक ' 
महान आवश्यकता की पूर्ति करेगा ।* 
' मंददासं-संबंधीं एक-मात्र समीक्षा-पंथ । 
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इस पुस्तक को में अपने पूज्य श्वचुरपद 
कृष्णभक्त वावू भयगवतग्रसाद की दिवंगत 
आत्मा की समर्पित करता हैँ जिनका गन्ददास 
की जन्ममूमि और शिक्षाभूमि से एक चतुर्थ 
शताच्दी का सम्बन्ध रहा | 


“-रामरतन भटनागर 





भूमिका 

हिन्दी कृष्ण-साहित्य में सूरदास और विद्यापति के बाद दन्ददास 
का नाम आता है। वे वल्ज्लभ-मम्पदाय _में दीक्षित थे, और उनका 
"काव्य इस सम्प्रदाय की दार्शनिक एवं धार्मिक प्रद्नत्िियों को समझने के 
लिए सूरदास के साहित्य से भी श्रधिक महत्वपूर्ण है। नन्‍्ददास की सभी 
सामग्री श्रभी तक प्रकाश में नहीं आई थी। अ्र्॒ प्रथाग विश्वविद्यालय 
को कृपा से ऐसो सामग्री 'ननन्‍्ददास' ग्रन्थ में सुसम्पादित रूप से प्रस्तुत 
हो गई है । अतः नन्ददास पर विस्तृत विवेचन संभव है। 

प्रस्तुत पुस्तक ननन्‍्ददास पर पहला ग्रस्य है | इसका आधार. वही 
“विश्वविद्यालय वाला संश्करण है । नन्ददास के पदों का प्रामाणि 
संग्रह उधमें भी नहीं हे, 'परिशिष्ठ” में दिए हुए अ्रठंपादित पदों 
ही प्रामाणिक मानकर काम, चलाया गया है । आवश्यकता हृस बात 
की है, कि कांकरोली का हिन्दी-विभाग नन्‍्ददास के पदों का सुसंपादित 
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जीवनी 

हमारे अन्य भक्त कवियों की भाँति नद॒दास ने भी अपने संबंध में 
कुछ नहीं लिखा है। अतः उनके सबंध में मी वही समस्या है जो सूरदास 
आर तुलसीदास जैसे प्रसिद्ध कवियों के संबंध में है। अब तक प्रयत्न 
करने पर भी हम उनके निश्चित, प्रामाणिक ज़ीवनबृत्त का निर्माण 
नही कर सके हैं | फिर भी अन्तर्सा्य और वहिंसाह््य के आधार पर हम 
इस शोर प्रयत्न कर सकते हैं | 

अन्तर्साक्ष्य की सामग्री बहुत कम है। अन्तर्साद्य में ऐसी सामग्री 
का समावेश होता है जो कवि के अपने ग्रन्थों में पाई जाती है। जैसा 
हमने ऊपर कह। है नंददास ने अपने सम्बन्ध में कुछ नहों लिखा है | 
अतः उनकी रचनाएं हसे उनकी प्रतिदिन की परिस्थितियों के सम्बन्ध 
में कुछ भी नहीं देतों | कवि किस वश का था, किस कुल का था, 
उसकी जाति क्‍या थी, जन्मस्थान कहाँ था, हम कुछ नहीं जानते | 
रचनाओं से हमें उनके वल्लभकुल में दोक्षित होने और उस सम्प्रदाय के 
माननीय कवि होने के ही प्रमाण उपलब्ध हो सकते हैं| उनके गुरु 


विहलनाथ ये यद्ट कुछ पदों से जान पड़ता है और गुर के प्रति उनकी 
नि:सीम भ्रद्धा विढित होती है-- 


२ ननन्‍्द॒दास साहित्य को भूमिका 


आ्ात समै की वल्लभसुत्त कौ उठतदि रसना लौजै नाम 
आनदकारी, मगलकारी, असुर हरन, जम पूरन काम | 
इहलोक परलोक के बन्धु, कौ कह्दि सके तिहारे गुन ग्राम , 
नन्‍्दृदास प्रभु रसिक सिरोमनि, राज करो गोकुल सुख घाम | 
। । ( पदावली २८० ) 
साथ ही यह भी विद्त होता है कि वह बहुचा उनके अत्यन्त 
सन्निकट ही रहते थे । वे कहते हैं... 
प्रात उमै श्री चल्‍्लभछुत के बदन कमल कौ द्रसन कीजै , 
तीनि लोक वदित पुरुषोत्तम, उपमा को पटतर कौ दीजै । 
श्री वल्लभ कुल उद॒ति चद्रमा, यह छवि नैंन-चकोरन पीजै , 
“नन्‍्ददास' श्री बल्लमसुत पर तन-मन-धन न्यौछावर कोजै | 
( वही, २८१ ) 
आऔर उनकी कामना यही है कि वे बरावर विहल जी के चरण कमलों 
का मकरंद प्राप्त कर सकें-- 
श्री विहल मगल रूप निधान 
कोटि श्रम्ृतसम हँस सृदु बोलन सब्रके जोवन प्रान , 
कशणा सिन्धु उदार कल्पतद देत अभय पद दान | 
शरण आये की लाज चहूँ दिश बाजे प्रकट निशान , 
तुम्हरे चरण कमल के मकरद मन मधुकर लिपटान | 
नन्‍्ददास प्रभु द्वारे रटत हैं, रुचत नहीं कछु आन ॥ 
( परिशिष्ट ४० ) 
यह भी पत्ता लगता हूं कि विद्वलनाथ के ज्येष्ठ पुत्रादि में भी 
उनकी श्रद्धा थी। “विनय पत्रिका के स्तोन्नों की शैली पर एक श्लाक 
है जिसका अंतिम पद है--- ह 
पनन्‍्ददायनां नाथ पिता गरिरघर आदि, 
प्रगद अवतार गिरिराजधारी 
( पदावली, २८० ) 


| 


ञ्ू 


जीवनी 


उनके कुछ पदों से उनका ब्रज प्रेम प्रगट है और यमुना की भक्ति 
भी कितने ही पदों मे प्रगट होती है | “'नन्‍्दगोंव नीको लागत मोको” 
जैसे पद कवि की जीवनी प्र इतना ही प्रकाश डाल सकते हैं कि बजवास 
उसे शअ्रत्यत प्रिय था । 
इस ग्रन्थ के तीसरे अध्याय मे हमने ननन्‍्ददास के दाशिनिक और 
धार्मिक सिद्धान्तों का विशद्‌ श्रध्ययन किया है। परिशिष्ट. में वललभ 
सम्प्रदाय के प्रवर्तक श्रीमद वल्‍लभाचायेंं और विह्लनाथ के दाशिनिक 
एवं धामिक विचार भी दिये गए हैं। दोनों की साधारण तुलना करने 
पर ही यह प्रगठ हो जाता है कि वे वल्‍लम सम्प्रदाय में दौक्षित थे और 
उन्होंने इस सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का अत्यग्त गहरा अध्ययन किया 
था । उनके सारे अन्थों से पता चला है कि वे कृष्ण को ब्रह्म और 
अपना इृष्टदेव मानते हैं | उन्होंने वात्सल्य रस के भी कुछ पद लिखे 
हैं जिससे यह स्पष्ट है कि कृष्ण- के बालरूप की भक्ति भी उनमे थी। 
परन्तु अधिकाश सामग्रो का सम्बन्ध गोपियों और राधाकृष्ण की मय गार 
लीला से है | अतः वे मधुरभाव के भक्त थे | 
परन्तु एक आश्चय की बात है कि अपने कुछ पदों में वे राममक्त 
के रूप में प्रगट होते है जैसे कई पदों में उन्होंने राम के दूत हनुमान 
के सागर-लघन की कथा लिखी है... 
(६ १ ) 
जन्र कूदौ हनुमान उदधि जानकी सुधि लेन कों 
देखन को दसमाथ, अपने नाथ कौं सुख देन को। 
जा गिरि पर चढ़ि कुलाँच लीनी उचकैयों 
सो गिरि दस जोजन घसि गयौ है घरनी महियों | 
घरनी घसि गई पत्ाल, भार परे जाग्यौ 
सेसहु की सीसजाइ, कमठ सीठ लाग्यौ। 
अरुन बदन तेज सदन बड़ौ पीन गात है 
उत्तर तें दबच्छिन मानों मेर उड़यौ जात है। 


नन्‍्ददास अाहित्य की (मिका 


जा अ्भ्रु को नाम लेत भव जल तरि जात है, 
सत जोजन टिन्धु कूचों, तौ कैतिक यह बात है । 
रामचन्द्र पद प्रताप, जगत में जस जाकौ, 
“नन्‍्ददासाी सुर नर मुनि कौतुक भूले ताकौ। 


(रे) 

. कपि चल्यो सीय सुधि को पुनि पायन तन लटकि के | 

रिपु की कटक विकट ताको चोथो अंस पटकि के, 
रथ सों रथ भटन सों मट चटपटी सी चट्क के', 
जारि के गह लक विकट रावण मुकुट भठक के | 
कितेक छुल तन्दुल से छुरे ले ले मृशल पटक के, 
गिरि सों गज गेंद सी गहि डार्यों भूमि मटक के | 
सुरपुर आनन्द उसग उर सों शऑस सटक के, 
नन्ददास बहुयों नट ज्यों उलट काछी समुद्र सटक के | 


( ३) 
यह विधि पार पोहोच्यों पवनसुत दूत भ्री रघुनांथ को, 
छूम्यो जनो घनुष ते सर परम सुभट हाथ को। 
थर थर जहां करत मीच ऐसी राजधानी, 
पेठत तिहि लंक बंक कपि न शंका मानी | 
पुर मन्दिर , गिरि कत्दर सुन्दर मणि राई, 
रावण रणखवात दुदथो कहुँ न सीय पाई। 
तब कलहल्मो यह जेतिक सगरी नगरी उचक लीजे, 
उद्ां. ले जाय रामहि जानकी द्वढ दठीजे। 
कफेघों. दशक अंघ इृदई ले मारों, 
केंघों रुबीर आगे बाध रिपृष्धि डारों। 
यह विधि बल अपनो कपि सोचत जिय मांदी, 
धसददाया प्रश्म॒ की मोदि ऐसी श्राइस नाहों। 


जीवनी 


एक पद में नन्‍्ददास ने 'रामकृष्ण' में अभिन्न भाव के प्रदर्शन 
कराये है-- 
रामकृष्ण कहिये निशिभोर 
वे अवधेश धनुष धरे वे ब्रज! जीवन माखन चोर । 
उनके छुत्र चमर सिंहासन भरत शन्न॒ुइन लक्ष्मन जोर ॥ . 
उनके लकुट मुकुट पीताम्धर गायन के संग नन्‍्दकिशोर । 
उन सागर में शिला तराई उन राख्यों गिरिघर नखकोर ॥ 
ननन्‍्ददास .प्रभु प्रपच तलि मजिये जैसे निरत चन्द चकोर। 
इन पदों को भाषा शैली में वह प्रौढ़ता नहीं दे जो नन्ददास की 
अन्य रचनाओं में पाई जाती है। कदाचित्‌ ये पढ उनके वल्‍लम 
सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पहले की रचना है। वल्‍लम सम्प्रदाय में 
कृष्ण की अनन्य भक्ति ही साध्य 'है जैसा नन्ददास की प्रौढ़ 
रचनाओं में प्रकट है। इसलिए रामकृष्ण की अभिन्‍नता वांला पद 
कदाचित्‌ सम्प्रदाय मे दीक्षित होने से कुछ बाद की रचना है। यदि ये 
पद प्रमाणिक हैं तो इसमे सदेह नहीं कि वल्लमंसम्प्रदाय में दीक्षित 
होने से पहत्ते नन्ददास का सम्धम्ध किसी रामानन्दी सम्प्रदाय से था अथवा 
वे सेवक-सेन्य-भाव के रामभक्त थे, उसी तरह जैसे तुलसी |" 

” ननन्‍्ददास की कुछ रचनाश्रों में यह प्रकट है कि उन्हें सस्कृत का 
अच्छा “न था और वे रस शास्त्र भें भी पारगत थे । उन्होंने “दशमस्कंघ 
में भागवत के दशमस्कध के २६ अ्रध्यायों का अनुवाद उपस्थित किया 
है, रासपचाध्यायी ग्रन्थ मे वे जगदेव के “गौतग्रोविन्दम! की शैलीका 
अनुकरण कर रहे हैं, नाममाला को उन्होंने अमरकोष के भास” लिखो 
है | अनेकार्थमंजरी से भी उनके विपुल सस्कृत शब्दकोष का ज्ञान होता 
है | स्वय अपने ग्रन्थों में उन्होंने अपने एक 'रतिक्रमित्र का उल्जेख 
किया है जो सस्कृत नहीं जानते थे, या कम जानते थे और जिनके लिए 
उन्होंने संस्कृत से अनुवाद उपस्थित किये | दशमस्कथ प्रथम अध्याय 
में नन्ददास लिखते हैं... 


दे ननन्‍्ददास साहित्य की भूमिका 


परम विचित्र मित्र इक रहै, कृष्ण चरित सुन्यौ सो चाहे, 
तिन कही दशमध्कंघ जु आहि, भाषा करि कहु बरनौ ताहि । 
शब्द ससस्‍्क्ृत के हैं जैसे, मो पै उमुक्ति परत नहीं तैसे, 
तातै' सरल सु भाषा कीजै, परम अमृत पीजै, सुख जीजै। 
; ( २--६ ) 
नन्‍्ददास के दूसरे अन्थों में भी इस मित्र का उल्लेख है--..- 
एक मीत हम सौं अस गुन्यौ, मैं नाइका भेद नहिं सुन्यौ 
| (रस मंजरी, ११) 
परम रसिक इक मित्र, मोहि जिन आशा दीनी, 
तातै' मैं यह कथा, जथामति भाषा कीनी। 
( रासपंचाध्यायी, ४० ) 
कवि के यह रसिक मित्र कौन हैं, यह एक समस्या है, जिसका इल 
नहीं हो रहा है। विद्वानों ने इनके विषय में कई श्रनुमान किये हैं । 
श्रीदीनदयालु शुत्त एम० ए० लिखते हैं--.- 

“रूपमंजरी अन्य में कवि ने रूपमंजरी की एक सहेली का जिक्र 
किया है। ग्रन्थ पढ़ने से शात होता है कि वह सहेली इन्दुमती स्वयं 
नंददास ही हैं। इससे नंददास की बहुत मित्रता थी। सम्भव है यहदद 
रूपमंजरी कवि का रसिक मित्र हो | इस विपय में निश्चय रूप से कुछ 
नहीं कहा जा सकता |” 

( दे० हिन्दुस्तानी, जूलाई १६४० ) 

हो सकता है, रूपमंजरी ऐतिहासिक व्यक्ति हो। श्री गोतद्ध ननाथ 
की प्राकथ्य की वार्ता में एक रूपमंजरी के साथ नंददास की मित्रता को 
घात पाई जाती है... 

__०एक दिनां श्रीनाथ जी ग्वालियर की वेटी रूपमंजरी, के सग 
चोंपड़ खेलबे पधारे चार प्रदर चोंपड़ खेले और बीन छुने चह बीन 
आछी बजावत इती चार प्रदर राजि वहों द्वी त्रिराजे नंददास की कौ 
वाको संग हतो गुणगान श्राद्षो करत इती ताके लिए नंददास णी रूपमंजरी 


#ँ 


ज्ञोवनो 


अन्य कियो है तामे चौपाई घरी है--रूपमजरी त्रिया को द्ीयो,। सो 
गिरिघर निज आलय कियो।॥।” 
( पृष्ठ, ३६ ) 

इस उद्धरण से स्पष्ट हे कि--- 

९-- रूपमंजरी ग्वालियर की बेटी थी । 

२---वह वैष्णव मक्त थी, ओनाथ जी की उपासिका। 

३--नद॒दास से उसकी गहरी मित्रता थी | 

४---वह वीणवादन और कीतन भें अत्यन्त निपुण थी । 

४--नंददास ने रूपमजरी ग्रन्थ उसी के लिए, किया | 

रूपपंजरी' के अतिरिक्त चार अन्य अन्थों का नाम 'मंजरी' पर 
रखा गया है । इसमें कुछ रहस्य अवश्य है | “मजरी' शब्द नंददाख को 
विशेष प्रिय है, यही लगता है। परन्तु क्यों प्रिय है, इसका समाधान 
फेवल “प्राकल्यवार्ता? के इस उल्लेख से ही होता है। हो सकता दे 
कि इसी की मिन्नता को अश्रमर करने के लिए. और अपने सम्बन्ध के 
कारण इसे प्रसिद्धि देने के लिए नंददास ने रूपमजरी की रचना की 
हो | “नद॒दास” के सम्पादक ने एक नया अनुमान उपस्थित किया है 
जिसका आधार रूपमंजरी की कथावस्तु है--- 

“कंदाचित रूपमजरी का वैवाहिक जीबन असफल था और अन्त 
में वह कृष्ण भक्त हो गई थी | ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि 


उससे घनिष्ठता होने के कारण कवि ने उसके बजृत्त को प्रकट न 
किया हो | 


( पृष्ठ, ६३ ) 
जो हो, नंददास के रसिक भिन्न के सम्बन्ध में इम अभी पूर्शतयः 
एकमत नहीं हैं । 
वहि्साक्ष्य के लिए. अब हमें प्रचुर सामग्री प्राप्त हो गई है। अभी 
कुछ समय तक हमारे सामने केवल नामादास का भक्तमाल और प्रियादास 
और सेवादास की रची हुईं भक्तमाल की टीकाएँ तथा २४२ वैष्णवन 


दः ननन्‍्ददास साहित्य की भूमिका 


परम विचित्र मित्र इक रहे, कृष्ण चरित सुन्यौ सो चाहे, 
तिन कही दशमस्कंघ जु आहि, भाषा करि कहु बरनौ ताहि। 
शब्द सस्क्ृत के हैं जैसे, मो पै समुक्ति परत नहीं तैसे, 
ताते' सरल सु भाषा कीजै, परम श्रस्तत पीजै, सुख जीजै। 
( २--६ ) 
नन्ददास के दूसरे अन्यों में भी इस मित्र का उल्लेख है-- 
एक मीत हम सौ अ्रस गुन्यौ, में नाइका मेद नहिं सुन्यौ 
(रस मंजरी, ११) 
परम रसिक इक मित्र, मोहिं जिन आशा दीनी, 
ताते' मैं यह कथा, जथामति भाषा कीनी | 
( रासपंचाध्यायी, ४० ) 
कवि के यह रसिक मित्र कोन हैं, यह एक समस्या है, जिसका इल 
नहीं हो रहा है। विद्वानों ने इत्के विषय में कई अनुमान किये हैं | 
श्रीदीनदयालु गुप्त एम० ए० लिखते हैं--- 

“रूपमंजरी ग्रन्थ में कवि ने रूपमंजरी की एक सहेली का जिक्र 
किया है। ग्रन्थ पढ़ने से ज्ञात होता है कि वह सद्देली इन्दुमती स्वयं 
नंददास ही हैं | इससे नंददास को बहुत मित्नता थी। सम्भव है यह 
रूपसंजरी कवि का रसिक मित्र दो | इस विषय में निश्चय रूप से कुछ 
नहीं कद्दा जा सकता ।” 

( दे० हिन्दुस्तानी, जूलाई १६४० ) 

हो सकता है, रूपमंजरी ऐतिहासिक व्यक्ति हो। श्री गोबद्ध ननाथ 
की प्राकथ्य की वार्ता में एक रूपमंजरी के साथ नंददास की मित्रता की 
वात पाई जाती है... 

__“एक दिना श्रीनाथ जी ग्वालियर की बेटी रूपमंजरी के संग 
चॉपड़ खेलने पधारे चार प्रदर चोंपड़ खेले और वीन सुने वह बीन 
आलछी वजावत इती चार प्रदर रात्रि वहाँ ही बिराजे नंददास रा की 
बाको सग इतो गुणगान आछो करत हती ताके लिए नंददास णी रूपमंजरी 
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न 
ज्ञोबनों 
ग्रन्थ कियो है तामे चौपाई घरी है--रूपमजरी त्रिया की हीयो॥ सो: - 
गिरिधर निज श्रालय कियौ ॥ 
( पृष्ठ, ३६ ) 

इस उद्धरण से स्पष्ट है कि-- 

१-- रूपम्जरी ग्वालियर की बेटी थी | 

२---वह वैष्णव भक्त थी, श्रोनाथ जी की उपासिका | 

३«-नंददास से उसकी गइटरी मित्रता थी | 

४--बह वीणवादन और कीतन में श्रत्यन्त निपुण थी । 

४--नद॒दास ने रूपमजरी ग्रन्थ उसी के लिए किया | 

“<ूपप्ष॑जरी! के अतिरिक्त चार अन्य ग्रन्थों का नाम 'मंजरी' पर 
रखा गया है | इसमे कुछ रहस्य अवश्य है | 'मजरी” शब्द नंददास को 
विशेष प्रिय है, यही लगता है। परन्तु क्यों प्रिय है, इसका समाधान 
केवल “प्राकल्थवार्ता? के इस उल्लेख से ही होता है| हो सकता हे 
कि इसी की मिन्नता को अमर करने के लिए. और अपने सम्बन्ध के 
कारण इसे प्रसिद्धि देने के लिए नंददास ने रूपमजरो की रचना की 
हो | “नद॒दास” के सम्पादक ने एक नया अनुमान उपस्थित किया है 
लिसका आधार रूपसजरी की कथापस्तु हे--- 

“कदाचित रूपमजरी का वैवाहिक जीवन असफल था और अन्त 
में चहद कृष्ण भक्त हो गई थी | ऐसा अनुमान किया जा सकता है कि 


उससे घनिष्ठता होने के कारण कवि ने उसके बच को प्रकट न 
किया हो ।” 


( पृष्ठ, &३ ) 
जो हो, नंददास के रसिक मित्र के सम्बन्ध में इस अभी पूर्शतयः 
एकमत नहीं हैं । 
वहिरसाद्य के लिए. अब हमें प्रचुर सामग्री प्राप्त हो गई है। अभी 
कुछ समय तक हमारे सामने केवल नामादास का मक्तमाल और प्रियादास 
ओर सेवादाउ की रची हुई भक्तमाल की टीकाएँ तथा २५२ वैष्णवन 


१० नन्दास साहित्य की भूमिका 


और न॑ददास का कुछ न कुछ सम्बन्ध अवश्य ही था क्योंकि उसमें 
ठुसलीदास नन्ददास से कहते हैं-- 
धतू त्रज में मत जाय 
तो न ददास उत्तर देते हैं । 
जब चिंघ चुके तब आना जाना कैसा | 
( दे० श्रीदीनदयालु गुप्त का लेख : महाकवि नददास का जीवन 
चरित्र, हिन्दुस्तानी, जूलाई १६४० ) 
इन प्रमाण अन्थों के बाद एक दूसरी- भेणी के ग्रन्थ आते हैं। 
ये हैं तोन वार्ता अन्थः २४२ वार्ता डाकोरवाली, और मावनावली तथा 
श्री गोसाई जी के चार निज सेवकों की वार्ता । इन ग्रन्थों से न ददात 
के जीवनचरित्र पर पूरा पूरा प्रकाश पड़ता है, श्रतएव उन्हें विस्तार 
पूर्वक उद्धृत करना उचित होगा । 
काकरौली के विद्याविभाग में ८४ वार्ता की स० १६६७ की लिखी 
प्रति वर्तमान है | उसमे नददास का बृतान्त इस प्रकार है-- 
अब भी गुसाई जी के सेवक न ददास जी सनादय ब्राह्मण, रामपुर 
में रहते, जिनके पद श्रष्ठछा4 में गाइयत हैं, तिनकी वार्ता 
प्रसंग ९ 
सो वे ठुलसीदास जी के भाई सनोढ़िया ब्राक्षण इते | सो तुललसीदाठ 
जी तो बड़े भाई, और छोटे भाई नदनास जी है। सो,वे न ददास जी 
पढ़े बहुत इते । 
तुलसीदास जी तो रामानदीन के सेवक हते। सो नददासहू फो 
रामन दीन को सेवक करबायो | सो उन न ददास में लौकिक विषय में 
प्रीति इती । जो कहूँ मवैया नावे तो तहाँ जायके ठाड़े रहें, सुनवे लगें। 
सो तुलसीदास जी न'ददास को ऋहुत समुभावे जो जहाँ तहाँ ठुम मति 
बेठिवो करे। सो.वे नददास मानते नाही । 
सो कछुक दिन में एक संघ पूरब ते” चल्यो। सो भी रणछोढ़ जो 
के दरशन को श्री द्वारका जी को चल्यो । तब नन्‍ददास ने मन में विचार 
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जो -बने तो मैं हूँ ऐसे सघ में श्री रणछोड़ जी के दरशन करि श्राऊ । 
तत्र नन्‍्ददास जी ने तुलसोदास जो सों कह्यो, जो तुम कहो तो मैं या सघ 
में भी रणछोड़ जी को दरशन करि आऊ ,तत्र तुलतीदास जी ने नन्‍द- 
दास जी को बहोत समुझायो जो--वू कहीं मति जाय, मारण में दुश्ख 
बहोत हैं। अ्रमेक दुःसंग हैं। जो--जायगो तो तू भ्रष्ट होय जायगो। 
ताते व्‌ भी रणछोड़ जी ताई न पहुँच सक्रेगो, बीच दी में रहेगो । 
ताते' श्री रघुनाथ जी को स्मरण कर श्रपने घर में बेदथो रहे । 

तत्र नन्ददास ने तुलसीदास जी सों कह्यो जा--मेरे तो श्री रघुनाथ 
जी हैं, परि मैं एक बार रशछोड़ जो के दरशन कों अवश्य करिके 
जाऊ गो । तुम कोटि उपाय करो परि में न रहूँगो । 

तब ठुलसोदास जी ने जान्यो जो--यह न रहेगो। जब संघ में 
जो--धुखिया सरदार हतो ताके पास नन्ददास कौ लेके तुलसीदास जी 
गये। और मुखिया सों नन्ददास की भलामन तुलसीदास जी ने दीनी, 
जो--यह नन्ददास तुमारे सम आवत है; ताते तुम मार में याकी 
खली राखियो । ऐसो करियो गो--इह्दा फेरि नन्ददास आधे, काहु गाम 
में रहि न जाय । 

तत्न वा मुखिया ने कह्मो जो---श्राछो, या बात की चिन्ता मति करो । 

ता पाछे वह संघ चल्यो, सो वाके सग नन्द॒दास हू चल्यो। सो 
कछुक दिन में वह सघ मथुरा जी में आप पहुँचयो | तत्र संघ तो मधुपुरी 
में रह्मो, और ननन्‍्ददास तो मधुपुरी की शोमा देखत देखत विश्रात ऊपर 
आये । सो वहा अनेक र्री पुरुष स्नान करत देखे, और सुन्दर स्वरूप 
के देखे सो नन्ददास तो मन में देखि के बहुत ही मोहित भये। और 
मन में विचार कियो जो--ऐती जगह में कछुक दिन रहिये तो आहछो 
है | सो या मांति नन्ददास अपने मन में लुमाये । 

ता पाछे नन्‍्ददास ने अपने मन में यह विचार कियो ज्ञो--एकवार 
श्री रणछोड़ जी ने दरशन करि आऊ' | ता पाछे आइके विश्वातघाट 
ऊपर रहेंगे । 
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पाछे नन्‍्ददास ने सुनी जो--संघ तो मथुरा जी में दस ढिन और 
रहेगो | तब इनने विचार कियो जो--संग तो श्रव ही मथुरा जी में 
बहुत्त दिन लों रहेगो | तो मैं इतने अकेली होय के मी रणछोढ़ जी के 
दरशन को जाऊगों | * 

ऐसा विचार 'अपने मन में नन्‍्ददास करिके रात्रिकों तो सोय रहे | 
ता पाछे ननन्‍्ददास प्रातःकाल उठिके चले, सो काहेूँ ते कछ कही नाहीं | 
पाछे वा संघ में जो मुखिया हते ताने अपने संग में नन्ददास को जब न 
देखो, तत्र सगरी मथुरा जी में द्व ढथो । 

जब नन्ददास जी कहूँ नजर न पड़े, तव द्वहि के बैठि रहें । और 
नन्ददास ने तो कांहू सो पूछी हू नाही । वे तो श्रकेले चले ही गये । सो भी 
द्वारिका जी को तो मारग भूलि गये, और चले २ सिंहनद में जाइ निकसे । 

सो गाम के भीतर चले जात रहे | तहाँ एक क्षृत्री श्री गुसाई जी 
को सेवक रहटतो रहों | सो ताकी बहू -अ्रत्वन्त सुन्दर हंती, सो वह ख््री 
अपने घर में नहाय के ऊपर ठाड़ी २ केश सुखावत हुती | सो चले जात 
में यह स््री नन्ददास की दृष्टि परी | सो ननन्‍्ददास तो वार्को देखिके 
मोहित भये । और मन में कह्मो जो--या पृथ्वी ऊपर ऐसे हू मध्य हैं! 
और वह त्ली तो उतरि के अपने घर के कामकाज में लगी। आर 
नन्ददास तो वहीं ठाड़े ठाड़े मन में विचार करन लागे, जो--अत्र तो 
एकशर याकों मुख देखों तन्न जलपान करू गो । 

पाछ्ले ता दिन तो नन्‍्ददास गये सो कोड स्थल में जायके सोय रहे 
रात्रिकों। 

ता पाछे दूसरे दिन नन्‍्द॒दास प्रातःकाल उठिके वाज्ी के द्वार पर 
आइके बैठे । सो नन्‍्ददास को तो बैंठे बैठे तीन पहर व्यतीत दोय गये । 
तब वा त्त्री के एक लोंडी हृतो ताने बहू सों कह्मो जो--एक ब्राक्षण 
प्रातःकाल को अपने घर के द्वार ऊपर बैठथो है। सो वाने पानी हु नंद 
पियो । तर अहू ने लॉडी सों कह्मो जो वा ब्राह्मण सो पूछी तो सही जो 
छुम द्वार ऊपर काहे के बैठे हो ? 


जीवनी शऐ- 


तब या लोंडी ने श्राइके दन्ददास सों कह्यो जो--ठम,इहा हमारे 
द्वार पे क्‍यों बैंठे हो ! तब नन्‍्ददास ने वा लोंडो सो कहथो जो--मैं तो 
तेरी बहू को एकबार मुख देखू गो। ता पाछे जलपान करूगो, तब 
जाऊंगो | तब वा लोंडा यह सुनिके अपनी बहू पास गई | और यह सब 
बात बहू सों कही जो--वह ब्राह्मण तो तिहारो घुख देखि को जायगो । 
तब बहू ने लॉडी सो कह्मो जो मैं वाकों अपनो म्रुख दिखाऊ गरी नाहीं । 
वह तो आपहवीते उठि जायगो । 


सो ऐसे ही नन्ददास कों हू साज पढ़ि गई ५ » #>» सो 
या भाँति सों लोंडी ने श्रपनी बहू सों कह्यो जो जीवमान्न के ऊपर दया, 
राखनी । ताते ब्राह्मण प्रातःकाल को भूख्यो प्यासो बैह्यों हे, सो यह 
बात श्राछ्ली नहीं हे | तब वह बात बहू के हिरदे में आई। पाछे पाछे 
वा लोंडी के संग बहू द्वार ऊपर गई | तब नन्‍्ददास वाको मुख देखि के 
उठि गये । 

सो या भाँति सो वे नन्द॒दास नित्य आवे सो वाकों मुख देखिके चले 
जाय | तब वाके पाछे घर के घनी ज्षत्री ने सुनी--जो यह ब्राह्मण हमारे 
घर याकों देखवे कों आवत है | तब वा छुत्री ने आयके नन्ददास सों 
रो जो तुम हमारे घर के द्वार पर नित्य आवत हो, सो हमारो जगत 
में हासी बहोत होत है। 

तब नन्ददास ने वा क्षत्री सों कह्मयो जो--मैं तुमते मॉँगत नहों, 
कछु त॒मारो बिगरत नहीं । ता पाछे और तुम कहत हों मोतों, तो मैं तुमारे 
माथे मरूगो | * 

तब यह नन्द॒दास के बचन युनि के यद्द क्षत्री डरायो, जो श्रव याते 
में बोलू गो तो--यह ब्राह्मण हत्या देयगों, सो कछ कहें नाहीं। और 
नन्‍्ददास तो वेसेई नित्य शआवे , सो वाको मुख देखिके परे जाय॑। 

ता पाछे कितेक दिन में यह बात सगरे ग्राम में भई। जो--फलाने 
छात्री की बहू को एक ब्राह्मण देखिवे को नित्य आवत है। सो यह बात 
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सुनिके वा छत्रीकों लाज आई । जब ज्षत्री ने अपने पुत्र सों कह्मो जो-- 
अन्न हमकों यह गाम छोड़ने श्रावो । 

ता पाछे घर में की सत्र वस्तु भाव वैचिके सच की हुँडी कराई । ता 
पाछे एक गाड़ी भाड़े करि दसपाँच मनुष्य मारश के लिये चाकर राखे । 
प्रा);काल ते ननन्‍्ददास वा बहू को म्होड़ो देखिके गये हते । ता पाछे वह 
चात्री को बेटा, छत्री की बहू और चौथी लोंडी, वो ये चारों जने वा 
गाड़ी मे बैठिके श्री गोकुल कों चलें। ह 

ता पाछे दूसरे दिन ननन्‍्ददास वाके घर आये। सो देखे तो वाके 
घर में ताला लग्यो है। तत्र नन्ददास ने वाके परोतिन सों पूछी, जो-- 
आज या घर के ताला लाग्यो है, सो या ज्षृत्री के घर के लोग कहाँ गये १ 

तब और लोगन ने कही जो--जा भल्रे आदमी, तेरे 6खते' तो 
बा छुत्री ने श्रपनो गाम हू छाड़ि दीनो है । सो वह' तो काल प्रात ही 
को भी गोकुल कों गयो है » 

' यह बचन सुनते ही नन्ददा6 तो श्रपने डेरा में आये | जो अपनो 
वरतु भाव लेके ताद्दी समे श्री गोकुल कों चलते | चलत « साभ के समय 
जहां वा ज्त्री की गाड़ी उतर रही, तहा नन्द॒दात हूँ जाय पहुँचे । सो 
जायके वा ज्ञत्री की गाड़ी के निकट ही बैठि गये । 

तब्र वा ज्त्री ने नन्ददास को देखि के कहियो, नो जा दुख ते' 
इमने अ्रपनो घर छोड़थो, देश छोड़यो, सो दुख तो हमारे संग दही 
लागथो आ्रायो । ता पाछे वा ज्ञन्नी के मनुष्य वाधों लड़न लागे- नो 
तू हमारे सग काहे को आवत दे ! तन्र नन्‍्ददास उठि के दूरि नाव बैठे । 
और कह्यो जो--हम ठुप्सों मॉगत हो नाहीं कछू, और यह गामहू 
तुमारो नादीं, ता पाछि राज को तो तहाँ सोय रहे | 

प्रातःकाल होते ही वह क्ृत्री तो गाड़ी मैं बैठ के तहाँ ते चल्यो | 
तत्र वार्सो नेक दूरि के नन्‍्ददास हैँ चले । सो याही भाँति कछुक दिन में 
ओ गोकुल के घाट ऊपर आये । * 
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तन उन क्षत्री ने विचार कियो जो इम तो या ब्राह्मण के दुख मारे 
गाम छोड़िके आये । तोहू वह तो हमारे संग ही आयो है | तातों ऐसो 
जतन होई, जो यह इमारे सग श्री जघुना जो उतर के श्री गोकुल न 
चले तो आछो है, नाहीं हमारी हंसो श्रो गोकुल जो में हायगी। और 
ओऔ गोसाई जी यह बात सुनेंगे तो--यह बात अ्रच्छी नहीं है ! 


तब उन मलाइन सों कहे, घटवारन सों वा ज्ष॒त्री ने कह्यो जो हम 
छुमको कछुक द्रव्य देयगे, परि या का ब्राह्मण को पार मति उतारो | पाछे 
वह छन्नी नाव में बैठयो; तन नन्ददासहू नाव पर बैठन' लागे, तब 
उन मल्लादह ने हाथ पकरि के उतार दियो नाव पे' ते । तब नन्ददास 
तो भी जमुना जी के तीर ठाढ़े ठाढ़े विचार करन लागे और वह ज्षृत्री 
तो नाव में बैठि के की जमुना जी के पार भयो | 


ता पाछे वह क्षत्नी की गोकुल में आयके, लोंड़ी को एक ठोर बैठाय 
के, वाके पास सच्च वस्तुभाव घरि के आप तीनों जने श्री गुसाई' जी के 
दरशन को आये | सो श्री नवनीत प्रियजी के राजभोग के दरशन के 
ता पीछेश्रन्तोसर कराये के की गुसाई जी अपनी बैठक में पघारे | तब 
इन तीनों जनेन ने सेट धरी, और दड॒वत कीनी । 


तन्र श्रो गुताई जो ने पूछी जो वेष्णव ! कत्र के आये हों ! तच इन 
कही जो महाराज श्रत्र ही आये हैं। श्री नवनीति प्रिय जी के राजभोग 
'की आरती के दरशन आपको दयाते करे हैं | अब श्री गुसाई जी कहे 
जो आज तुप्त प्रसाद इदों ही लोजा श्रत्र बैठो । 


ऐसे श्राशा दे श्रो गुसाई जी आप तो भोजन क्‍यों पधारे। ता 
पाछे श्राचमन करिके अपनी जूठन की पातरि वा क्षृत्री को घरी | सो चार 
पातर श्री गोसाई जी ने उनके श्रागे घरी | 


तन्न वा वैष्णव ने श्री गुसाई जीसो विनती कीनो जो मद्दाराज 


इप्त तो तीन ही जने हैं' और अपने चार पाती कौन कौन पा रही हैं | 
. इहों तो और वैष्णव कोइ दीखत नाहीं । 
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तन्र श्री गुसाई जी ने कहो जो वह तुम्तारे संग ब्राह्मण आयो है, 
ज्ञाको ठुम पार छोड़िं आये हो | सो वह कौन के घर जायगो ! 

तब ये बचन भी गुसाई' जी की सुनि के तीनों जने लजित भये | 
ओऔर कहदे--जो बात ते' देखो हम डरपत इते जो इमारी हँसी भ्री गोकुल 
में न होय तो आढ़ो हैं, सो यहाँ तो पहले ही प्रसिद्धि होय रही है। ऐसे 
कहि के वे तीनों जने अत्यन्त सोच करन लागे। 

सो श्री शुसाई जीवा ज्ञत्री सो कहे जो तुम सोच काद्दे को करत 
हो ? देवी जीव है, तुमारों स'ग पाइ के इहाँ आयो है सो अब तुमको 
दुख न देहिगो । 

ऐसे बासों कहिके एक ब्रजवासी मों बुलाय ते आइस दीनी जो--- 
तू पार जाइके तहाँ श्री जमुना जी के तीर एक नन्ददास ब्राह्मण बैल््यो 
है, ताकी बलाय लाव | 

तब यह ब्रजवासी तत्काल आइ के नाव में बैंठि पार को वचल्यो | 
आर ननन्‍्ददास को तो उन मलाहन ने नाव पे ते उतार दियो, सो श्री 
जमुना जी के तीर बैठे श्री जम॒ना जी के आगे विज्ञप्ति के पद गावन 
लागे सो पदू--- 

राग रामकली १ नेहकारन श्री जमुना प्रथम आई २ भक्त पर 
कृपा ओ जमुना जी ऐसी ३ श्री जम॒ने जमुने जो गावे । 

सो या भाँति नन्ददास तो श्री जमुना जी के तीर जैंठे-बैंठे श्री बमुना 
जी की स्तुति करत है । 

, इतने में वह अजवासी जाको श्री गुताई जी ने नन्ददास को लेचे 
पठायो तो, सो नाव लेके पार जाय पहुँच्यो | छो इहों जाय के पूछो 
जो नन्ददास ब्राह्मण कहाँ हे! तब इन कही जो नन्‍्ददास ब्राह्मण तो 
मैं ही हूँ तव त्रजवासी ने कह्यो जो ठुमफो श्री गुसाई छुलाये हैं, 
और यद्द नाव पठाई इतो, सो नाव ले के पार जाय पहुँनथो | तामें त॒म 
बेठि के बेगि चलो । 


* जीवेनी 


तब तो नन्‍्ददास प्रसन्न होइके भीजम्रनाजी: का 'दरडबत "कारक 
श्रोगोकुल कों दंडवत करि नाव में बैठिके पार -आये | और शआयके 
श्रीगुसाई जी कों दरशन करिके साष्टाग दंडवत फरी । सो दरशन करत हीः 
नन्‍्ददास की बुद्धि निरमल होय गई। 

तब तो श्रो' गुसाईजी सो हाथ छोरि बिनती करी जो महाराज 
मैं तो जबते जनम पायो, तबते' विषय करत ही जनम गयो। और 
आप तो परम कृपालु हो, मेरे ऊपर कृपा करिकें मोकों अपनी शरणः 
लीजे | दा 

सो ऐसे दैन्यता के वचन नन्ददास के सुनिके श्री गुसाईजी बहोत 
प्रसक्ष मये | तब ओीगोसाई'जी भ्रीमुख ते' आज्ञा किये जो नन्ददास, 
जाओ, स्नान करिके अपरस ही में इहों आइयो। 


तब नन्द॒दास वैसे दी स्नीन . करिके अपरस ही में श्रीगुसाई 
जी के पास आये । भ्री ग़ुसाईजी ने नन्ददासं को नामनिवेदन 
( भावात्मक रूप सों ) करवायो । तत्र भ्रोभुताई जी को स्वरूप 
नन्‍्ददास के हृदय दृढ़ भयो, ता समे नन्द॒दास ने यह कीतन कियो सो 
पद, राग विलावल “जयति श्रीदकिमीनाथ पदमावती-प्राणपति विप्रकुल- 
छुत्र आनन्दकारी' 

” नन्ददास ने कीतन गायो | सो सुर्निं के श्री गुसाईजी बहुत ही 

प्रतत्ष भये | ता पाछे भो गुसाई'जी नन्ददास को आज्ञा दीनी--तेरी 
महाप्रंछाद्‌ की पातर घरी है, सो जाइके महाप्रसाद लेबो | , 

सो ननन्‍्ददास आइके महाप्रसादी रसोईघर में जाइके भी गोसांई'जी 
की जूठन को प्रसाद लेन लागे | सो लेत ही स्वरूपानन्द को अ्रनुभव, 
होन लग्यो । सो नन्‍्ददात तो देह को अनसघान भूल गये, और जहाँ 
के तहाँ बेठि रहि गये। सो हाथ घोयवे की हू सुधि न रही | 


जब उत्थापन को समय भयो, तन भीतरिया ने आइके श्री गुसाई” 
जी सो कह्मो....जो महाराजाधिराज--नन्‍्ददास जी तो महाभ्रसाद लेके- 
२ 
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उहांई बैठि रहे हैं, उठे नाहदी हैं। तब श्री गुसाई'जी मे उन भीतरिया 
सो कह्मो--जो तुम नन्‍्द॒दास ते कोऊ बोलो मति | 
: तत्ा पाछे चारि प्रहर रात्रि गई तो नन्‍्ददास कों देह की सुधि 
न रही। के 
7 :ता पाछे दूसरे दिन प्रातःकाल नन्‍्ददास के पास भी गुसाई'जी पघारे। 
तब ओर गुसाईजी ने नन्ददास के कान “में कह्मो.....उठो नन्ददास, 
दरशन को समय मयो है। तब नन्‍द॒दास उठि के भरी गुसाई'नी को 
साष्टांग दंडवत करी | ता समे नन्ददास ने यह कीर्तन कियो--सो पद 

राधिभार....१ प्रात भये श्री वल्‍लभसुत को धन्य पवित्र विमल 
जस गाऊ । २ प्रात भये श्री वल्लभसुत को उठत ही रसना लीजे 
नाम० | 

सो सुनिके श्री गुसाई'जी बहोत प्रसन्न भये | 

ता पाछे भरी गुसाईजी तो मन्दिर में पधारे और नन्‍्ददास आप 
देहकृत्य करिंवे गये। ता पाछे भ्ीनवनीतप्रियनी के दरशन को समय 
भयो | सो नन्ददास ने यह पद गायो | सो पद... 

राग विलावल । १ गोपाल ललन को गोद भरि जपुमति 
हुलरावति० ।* ु 

यह कीतन नन्ददास ने गायो | सो सुनि के भी शुसाई'जी बह्दोत प्रसन्न 
भये | तब नन्‍्ददास ने श्री गुसाई'जी सों हाथ णोरि साष्टांग दंडवत करिके 
कह्मो--जो महाराज ! मोसे पतित को उद्धार करोगे ! सो वे ननन्‍्ददास 
ओ शुसाई जी के ऐसे कृपापात्र भगवदीय मये | 
ह प्रसंग २ 

और एक भरी गुसाई'जी रात्रि को श्रपनी बैठक में विराजे हते। 
सत्र आप आशा करे-_जो कालि श्रीनाथजी द्वार अ्रवश्य घानो। तत्न 


ननन्‍्ददास ने विनती कीनी जो--मद्वाराजाधिराज | जैसे श्रापु कृपा करिके 


ओनवनीनप्रियती फे दरशन करवाये, तेसे भ्रीनाथजी के दरशन 


करवावो | * ० 


बा 


जीवनी - श्६ 


ता पाछे-प्रात मये भीनवनीतप्रियणी के 'मंगला ,के दर्शन 
करिके, श्र गार राजमोग करिके श्रो गुसाईजी श्रीन/यजी द्वार पधारे, 
और नन्ददास कोहू संग लियो । सो उत्थापन के. समय श्री गिरिराज 
आइ पहोंचे | भी गुसाई जी तो न्द्ाय के मन्दिर में पधारे । 

समो भयो तब द्रशन को ठेरा खुल्यो। सो नन्दर्दात भ्रीगोवद्धेन- 
नाथ के दर्शन करिके बहुत प्रसज्ञ भये |ता समे नन्‍्ददास ने यह 
कीतेन गायो | सो पद्‌--- 

राग नट | सोहत सुरंग दुरंग पाग कुरंग ललना केसे लोइन 
लोने० । 

यह कीर्तन नन्ददास ने गायो, सो आओ गुसाईलजी मंदिर में सने। 
पाछे टेरा खेंचि लियो। ता पाछें परमानन्द में नन्‍्ददास ने बैठे बैंठे 
औरहू कीर्तन किये। पाछे संध्याति के दरशन खुले तब ननन्‍्द॒दास ने 
दरशन करिके यह कीर्तन गायो | सो पद... 

राग गोरी । 

१ बनते सखन संग गायन के पाछे पाछे आवत० । 

२ बनते' आवत गोरो० । 

३ देखि सखी हरि को बदन ।रोज० । 

४ नंद महरि के मिष ही मिष भावे गोकुल की नारी० । 

सो या भाँति नम्ददास ने बहोत कीर्तन किये | - 

ता पाछे ननन्‍्दह्यस ६ मास पर्यत सूरदास जी के संग परासोली में 
रहे, पाठ भरी गोकुल में रहे | सो श्री, गुताई'जी ननन्‍्ददास ऊपर सदा 
प्रसन्न रहते । वे नन्‍्ददास एसे कृपापात्र भगवदीय रहे | > - 

प्रसंग ३ 9:5५ 

और एक समय श्री मशुराजी को एक संघ पूरब को चल्यो, गया 
भाद्ध करिवे को । ता संघ में दस पॉच वैष्णवहू हते । सो कितेक दिन 
में वह संघ पूरब को चल्यो, काशी जी जाइ पहुँच्यो । न्‍ 
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_'तब तुलसीदास जी में सुन्यो जो संघ आयो है। तब वा संघ में 
ठुलसोदास जी ने आइके पूछी जो एक नन्ददास ब्राह्मण इहां ते गयो 
है, सो मधुरा जी में सुन्यों हे। सो तुमने कहूँ देखयो होय तो कह्दो । 

तब एक वैष्णव ने कही जो तुलसीदास जी एक ननन्‍्ददास तो 
श्री गुसाईजी को सेवक भयो है। सो वह नन्ददास पहले तो श्रत्यन्त 
विषयी इतो, सो अब तो बड़ो ही कृपापात्र भगवदीय भयो है । 

तब तुलसीदास जी अपने मन भें विचारे--एसो तो वही नन्ददास 
है, सो श्री गुसाईजी को सेबक भयो हे ।जो अब तो उनकों भेरी 
शिक्षा न लगेगी | 

तब तुलसीदास जो ने उन वैष्णव सों कह्मों जो मैं तुमको एक पत्र 
देके , ताकी जवाब तुम मोकों मगाय देउगे ! 

तब उन वैष्णवन ने तुलसीदास सों कहदी जो. काल भेरो मनुष्य 
भी गोकुल कों चत्तेगो। जो तुमको पत्र देनो होय तो लिखि के वेगि 
ट्यार करियो। तन्न भरी तुलसीदास ने ताही समे पत्र लिखि के तैयार 
कियो | तामें लिख्यो जो तू. पतिब्रत घमे छोड़ि ब्यभिचार[घर्म लियों 
सो आछो नाइ  कियो। श्रब॒ तू श्रावे तो फेरि तोंकों पतित्रत घ्म 
बताऊ । 

यह पत्र तुलसीदास जी ने वा वैष्णव के हाथ दियो। सो वह पत्र 
अपने पत्रन में धरिके वा वैष्णव ने कासिद के हाथ दियो । सो वह 
पत्र लेके श्री गोकुल श्रायो । तन्न कालिंद ने दंडवत करिके वे पत्र 
श्री गुसाईजी के आंगे घरे | तब उन पत्नन में ननन्‍्ददास के नाम को 
जो पत्र इतों सो निकलयों। तब ओ गुसाईन्नी ने वह पत्र भांचि के 
ननन्‍्ददास को बुलाइ के दियो | 

तब नन्ददास ने वह पत्र लेके बांच्यो | पाछु था पत्र को प्रतिकार 
लिख्यो जो मेरो तो प्रथम रामचन्द्रजी सों विवाह मयो हुतो | तो बीच में 
ओऔकृष्ण दौरि आइके लूटि ले गये । सो रामचन्द्रजी में जो बल दोतों' 
तो मोकों भीकृष्ण कैसे ले जाते ? और भी रामचन्द्र जी तो एक पत्तीन्नत » 
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हैं। सो दूसरी पत्नीन कू' केसे सेंभार सकेंगे ? एक पत्नीहू बराबर सेंमारि 
न सके, सो रावण हरिके ले गयो । और भ्रीकृष्ण तो अनन्त अबलान 
के स्वामी हैं, और इनकी पत्नी मई पाछे कोई प्रकार को भय रहे नाहीं . 
है। एक कालावब्छित्त अनन्त पत्नीनकुं सुख देत हैं। जांसों मैंने 
श्रीकृष्ण पति कीने हैं। सो जानोगे। तो मैं तो तन, मन, घन यह 
लोक, परलोक श्रोकृष्ण को दीनों है। श्रव तो मैं परवश होहके 
परथो हूँ । 

ऐसो नन्ददास ने तुलसीदास जी को पत्र लिख्यो। तामें यह पद 
लिख्यो | सो पद-- 

राग आशावरी--१ कृष्ण नाम जबते' श्रवण सुन्यो री आली० 

यह कीत॑न नन्ददास ने वा पत्र में लिखिके बह पत्र कासिद कों 
सोंप दियो | सो वह कासिद कितेक दिनन में काशी जी में श्रायो | सो 
ते पत्र सब वैष्णवन को दिये । ह 

तब उन वैष्णवन ने वह नन्ददास को पत्र बाँचि के तुलसीदास जी 
को बुलाय के दीनो | पाछे ठुलसीदासजी ने नन्‍्ददास को पत्र बॉचि के 
अपने मन में कह्यो जो अ्रव नन्‍्ददास इह्ाँ कबहू न श्वेगो | ऐसो, जानि 
के तुलसीदास अपने घर आये | , 

सो वे नन्‍्ददास जी ओ गुसाई'जी के ऐसे कृपापात्र मगवदीय मये 
जिनको भरी गुसाई'जी के स्वरूप में ऐसो दृढ़ भाव इतो। 

प्रसंग ७ 

और एक समय तुलसीदास जी ने विचार कियो जो नन्‍्ददास 
ओ गोकुल में हे, सो मैं जाइ के लिवाय लाऊँ | यह विचारि के 
बन जी काशाते चले, सो कितेक दिन में भी मधुरा जी में आई 
पहोंचे । 

तब मथुरा जी में पूछे जो 'इह्ाां नन्‍्ददास ब्राह्मण काशीते' आयो 
है, सो तुम जानत होठ तो बताओ, जो, वह कहाँ होयगो ! तब काहू ने 
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कह्यो जो एक नन्‍्ददास तो आइके श्री गुसाई'जी को सेवक भयो हैं. 
सो तो गोकुल होयगो, या गिरिराज होयगो। 
तब तुलसीदास जी ग्रथम तो श्री गोकुल श्राये | सों श्री गोकुल की 
शोभा देखि के तुलसीदास जी फो मन बहुत ही प्रसत्न भयो। पाछे 
तुलसीदास जी मन में विचारे जो एसों स्थल छोड़िके नन्ददास कैसे 
चलेमो ९ 
, तब ठुलतीदास जी ने तहाँ पूछथों जो एक नन्ददास ब्राह्मण है 

सो कहाँ होश्गो ! तब काहू ने कही, जो एक नन्ददास तो ग़ुसाई'जी 
को सेवक भयो हे | सो तो श्री शुसाईजी तो भ्रीनाथजी द्वार गये 
हैं, सो उद्ों हो होयगो | 
तब तुलसीदास जी फेर मथुरा में आयके श्री यम्ुुनाणी के दशन 
करे, पाछे वहाँ ते श्री गिरिराज जी गये | सो यहाँ परासोली में दुलसीदास 
जी नन्ददासकू मिले | 

पाछे ठुलसीदास जी ने नन्ददास सों कहदी जो तुम इमारे संग चलो । 
सो गाम रुचे तो श्रयोध्या रहो; पुरी रुचे तो काशी में रहो, पर्वत रुचे 
तो चित्रकूट में रहो, बर्न रुचे तो दडकारणय में रहो। ऐसे बड़े-बड़े 
घाम श्री रामचन्द्र जी ने पवित्र किये हैं | | 

तब मन्ददास ने उत्तर देयवेकुं ये पद गायो | सो पद्‌..... 

जो गिरि रुचे तो बसो श्री गोवद्धेन० 

पाछुँ नन्‍ददास जी सूरदास जी सों मिलि के भीनाथजी के दर्शन 
करवेकूं गये | तव तुलसीदास हू उनके पाछे-पाछे गये । जब्र भीगोवर्द् न 
नाथणी के दर्शन करे, तब ठुलसीदास जी माथों नमायो नहीं। तब 
ननन्‍्ददास जी जानि गये, जो ये भीरामचन्द्र जी बिना और दूसरे को 
नहीं नें हैं। नन्‍्ददास ने मन में विचार फीनो जो यहाँ और भी गोकुल 
में इनकों ओऔरामचन्द्र जी के दशन कराऊं | तब ये श्रीकृष्ण को 
प्रभाव जानेंगे । पाछे नन्ददाउ ने भीगोवद्ध ननाथ सो बिनती करी 


सो दोहा--- 


' जीवनी शक 


कहा कहूँ छ॒ुत्रि आज की, भत्ते बने हो नाथ 
ठुलसी मस्तक तच नमें, घनुष वाण लो हाथ 


यह बात सुनिके भ्रीनाथजी को श्री गुसाई जी- की. कानते' , विचार 
भयो, जो श्री गुसाई जी के सेवक कहें, सो इमकु मान्‍्यो चहिए।  « | 

पाछे श्रीगोवद्ध ननाथजी ने श्रीरामचन्द्र .जी को “रूप - धरिके 
तुलसीदास जी को दर्शन दिये । तब तुलसीदास जी ने- -भीगोवद्ध सनाथजीः 
को साष्टांग दडवत करी । ५ «5०४ 

जब तुलसीदास जी दर्शन करिके बाहर, आये, ._-तव ननन्‍्ददास 
श्री गोकुल चल्ले। तब तुलसीदासहू संग. संग, आये-। तब - आपके: 
ननन्‍्ददास ने श्री गुसाईज्ी के दर्शन करि साष्टांग दंडवत्‌, करी और. 
ठुलसीदास ने दंडबत करी नाहि। 

पाछे नन्द॒दास कों ठुलसीदास जी ने कही जो जैसे दशन तुमने 
बहाँ कराये हैं वैसे ही यहाँ करावो | तर नन्ददास जी ने श्री युसाई” जी 
सों विनती करो--ये मेरे भाई तुलसीदास हैं | सो ओीरामचन्द्रजी 
बिना और कू नहीं नमें हैं । आल 

तब भ्री गुसाई जी ने कद्दी जो तुलसीदर्सि जी,बैठो| ४8 ० 

ता समे श्री गुसाई' जी के पाचमे पुत्रें श्री रशुनाथं.जी बेंहाँ “ठाडे 
हुते, और उन दिनन में श्री रघुनांथ जी को विवाह भेयो हुँतो |” तब 
भी गुसाई जी ने कही जो रामचन्द्र जी ! तुमारे 'सेवक आये हैं, इनको 
दशन देवो। तब रघुनाथलाल जी ने तथा श्री जानेकी बहूजी ने 
स्वरूप घरिके दर्शन दिये | तब “तुलसीदास . जी ने : साष्टाग दंडवत 


करी | ; हक जे थी जले 0 यो 
पाछें ठुलसीदास जी दर्शन 'करिके बहोत प्रसन्न भये] और यह पद 
गायो । सो प्‌... | ॥/ | ध्यम 2 कहर 


ह दा ई रन 4< 


बरनों अवंधि श्री गोकुल।घाम | ( / ० 
वहां सरजू यहा यम्रुना एक ही नामे० | * » 7४ 
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ता पाछु तुलसीदास जी ने भी गुठाई'जी सों दंडवत करिके क्यो 
जो महाराज नन्ददास तो पहले बड़ो विषयी हुतो, सो श्रत्र याकों बढ़ी 
अनन्य भक्ति भई है। ताको कारण कह्दा है ! 

तब श्री गुताई जी ने तुलसीदाप जी सों कह्मो जो ननन्‍्ददास उत्तम 
'पात्र हुते, ' याते पुष्टिमाग में आयके प्रवृत्त भये। और श्रत्र फतन 
अवस्था याकों सिद्ध भई है। सो अच वे हृढ भये हैं | तत्र भी गुसाई जी 
के श्रीम्रुव के वचन सुनिके तुलसीदास जी प्रतन्न होय श्री गुसाईणजी 
को दंडवत करिके पाछे श्राप बिंदा होय काशी आये । 

' सो वे नन्ददास जी श्री गसाईजी के ऐसे कृपापात्र भगवदीय 
हुते । जिनके कहेंते' श्रीमोवद्ध ननाथजी कों तथा श्री रघुनाथलाल णी 
को भ्रीरामचन्द्रजी को स्वरूप घरिके दर्शन देने पड़े । 

प्रसंग ५ 

सो एक दिन नन्ददास के मन में एसी ञ्राई जो जेसे तुलसीदास जी 
ने रामायण भाषा किये हैं, तेसे हमहूँ श्रीमद्भागवत भाषा करें। पाछे 
नन्ददास ने श्रीमद्भागवत दशम भाषा संपूरण कियो। 

तब मथुरा के सब्र पंडित मिलिके श्री गसाई'जी सों बिनती कीनी. 
जो महाराज, हम श्रीमागवत की कथा कहिके निरवाह करत इते, सो 
घुमारे सेवक नन्‍्ददास जी ने भाषा में श्री मागवत कही है। सो अन्र 
हमारी कथा कोई न सुनेगो | ताते अनत्र हमारी जीविका तो गई। सो 
अच आपके हाथ उपाय है | 

तत्र श्री गसाईजी ने नन्‍्ददास को बुलायके क्यों जो नन्दृदास 
सुमने जो भरीमद्भागवत भाषा में कीनो है, सो इन आ्राह्मणन की जीविका 
में हानि शत है। तासों ठुम त्रजलीला तो पंचाध्याईं ताई की राखों 
आर सब भीजमुनानी में पधराय दीनों । 

सो नन्‍्ददात ने भी गसाई जी की आशा प्रमाण मानिके बरजलीला 
ताई ( भागवत ) राखी, और सब्र भीजमुनाजो में पधराय दीनी 


“ जीवनी ब्छ 


सो वे नन्‍्ददास जी श्री गुसाई'जी को ऐसे आशाकारी और 

कृपापात्र हते । हे 
प्रसंग ६ 

आर एक समे भ्रकबर पातसाह और वीरत्रल भ्री मथुरा जी आये, 
सो वीरबल श्री गुसाई'जी के दर्शन को आयो | सो श्रीनाथजी द्वार 
ओऔ गुसाई जी पघारे इते | और श्री गिरिघर जो घर हते सो....वीरनल 
भी गिरिघर जी के दरशन करिके अकबर पातशाह के पास आये+ 
त्तन पातशाह ने पूछी--जो वीरबल ! तू कहाँ गया था ! तब बीरबल ने 
कह्मो जो दीक्षितजी के दर्शन को ओ गोकुल गया था। सो श्री गुसाई 
जो तो श्रीनाथजी के दरशन को भ्रीगोवद्ध न पधारे हैं, और उनके 
पुत्र श्री गिरिघर जी घर थे, सो उनके दरशन करके आया हैँ । 


तब पातसाह ने वीरबल सों कह्मो जो.....दिन दो में हम भी 
ओऔगोवद्ध न चलेंगे, वहाँ से ठुम जाकर दीक्षितजी के दर्शन कर आना | 

ता पाछे दिन दोय में अकप्र पातसाह के डेरा गोवद्ध न मानसीगंगा 
पर भये। तब वीरवल श्रीगोवद्ध ननाथजी के दरशन कों गोपालपुर 
ओयो सो दरशन करिके ओ गुलाईली को दंडवत्‌ फरिके ता पाछे 
अपने डेरा आ्रायो। 

पाछ्धे नन्ददास ने सुनी णो....अ्रकबर पातसाह के डेरा गोवद्ध न 
मानसीगगा पे भये हैं । सो अकन्वर पातसाह के एक लॉंडी हती | सो 
वह भरी गुताई जी की सेवक हती | ताके ऊपर भौगोवद्धननाथजी 
बड़ी ऊंपा करते । वाकों दर्शन देते । 

वा लोंडी सों और नन्ददात सों बड़ी प्रीति हती | सो नन्‍्ददास वा 
लोंडी तो मिलिने को मानतीगंगा पे आ्राये। लो तहाँ वा लोंडी को* 
हू ठन लागे | सो वह लोंडो एकात दौर में बिलछू पे इत्षन की लतान 
की तरें, रतोई करत हती | सो रसोई करिके सोग घरयो हो । तहाँ 
भीगोवद्ध ननाथजी आयु पधारे हुते। सो नन्‍्ददास ता समे गोवद्ध ननाथजी 


श्६ ननन्‍्ददास $ एक श्रभ्ययन 


को देखे | सो दरशन करिके नन्ददास बहोत ही प्रसन्न भये। और 
कह्यो जो--याके बड़े भाग्य हैं | ही 
ता णछे नन्‍्ददास एक वृक्त की श्रोट में ठाढ़े रहिके यह कीतन 
गायो । सो पदू-- - , - 
राग तोडी--चिन्न सराइत चितवति दुरि मुरि गोपी बद्ाते सयानी० 
यह कीतेंन तहों ननन्‍्ददास ने गायो | तब जाने जो--इ्ाँ नन्‍्ददास आये 
हैं। तब वा लोंडी ने चारों श्रोर देख्यो | तत्र देखे तो एक बृत्त की श्रोद 
में नन्‍ददास ठाढ़े हैं | तब वा लोंडी ने नन्ददास सों कह्यो, जो ठुम ऐसे 
छिपके क्‍यों ठाढ़े दो ? मेरे पास क्यों नहीं आवंत हो ! 
तब नन्ददास ने कही--जो राजभोग को समो हतो, औयगोवद्ध ने- 
नाथणी आरोगवे पधारे हते, ताते हों इद्दों ठाढ़ो होय रहो । 
ता पाछें भोग राय के अनोसर कराय के कहयो--जो मैं तुमे 
कही माहीं सकत हों, परि भ्रौनाथनी को महाप्रसाद है, तामहू दूध 
की सामग्री है । तामें तुमारो मन प्रसन्न दोय सो लेड । काहेते जो तुम 
ब्राह्मण हो | | 
तब नन्ददास ने कहथो जो श्रत्र तो मैं रंचक-रंचक सब सामग्री लेऊँ गो। 
तब्र उन दोठ जनेन ने प्रसन्नता सों महाप्रतशाद लियो। ता पाछ्े आचमन 
करिके वेठे | तब वा लॉंडी ने नन्‍्ददास से कहयो जो श्रत्र इद्दों ते कहू 
न जानो दोय तो आराछो है । यहाँ जो मानतीयगा है। यह श्रीगिरिराज 
प्रभुन की दया ते स्थल प्राप्त भयो है । तातें अन्र मैं काहू देश में न 
जाउ' तो आहछो दे, और श्रव सदा तुमारो संग होव तो श्छो । 
तब नन्ददास ने लोंडी तों कहयो नो प्रशु ऐसे ही करेंगे। ता 
पाछ्ले लॉंडी ने कइ्थो जो श्रत्र॒ इन आंखनि सो लौकिक को देखनों 
नाहीं है । | 
पाछे नन्‍्ददास राभिकों अपने स्थान मानसीगंगा पे जाय रहे! 
और प्राठःकाल भौगोवद्धननाथजी के दरशन फो आये, सी गौवद्ध न- 
मनाथजी के दर्शन किये | और श्री गुराई जी के दर्शन फिये | 


जीवनी. “ २७ 


ता पाछें अकवर पातशाह के पास तानसेन रात्रिकों गायवे आये। 
सो तहाँ नन्ददांस को कियो पद तानसेन ने गायो । सों पद-- 

राग केदारो--देखो री, नागर नट ज्॒त्यत कालिंदी के तट6>< »< 
नन्ददास गावत वहा निपट निकट | 

यह नन्ददास को कीयो पद युनि के श्रकबर पातसाह ने तानसेन सो 
पूछो जो--जिसने यह पद बनाया है, सो कहाँ है? तब बीरबल ने 
अबकर पातसाइ सों कहो जो--साहब ! वह तो यहाँ हो हे, श्रनाथजी 
द्वार में रहता है। बड़ा कवि और भवदीय है | 

तब देखाधिपति ने बीरबल सो कलह्यों-इसी घड़ी उनको इशों 
बुलावों | तब बोरबल ने पातसाह सों कह्यो जो--साइब, वह तो इस 
भाँति से तो यहाँ न आवेंगे | मैं कहला कर लिवा लाऊ गा । 

ता पाछे दूसरे दिन बीरबल गोपालपुर श्राये | तब श्री गुसाई जी के 
दरशन किये। ता पाछे नन्द्दास से बीरबल ने कह्मो जो नन्ददांस जी 
तुमको श्रकतर बादसाह ने बुलाये हेंँ। तब नन्द॒दास ने बीरचल सा 

हो--मोकों अकचर पातसाह सों कहा प्रयोजन है ! मोंकों कहु द्रव्य की 

चाहना नाहि । जो--मैं जाऊ । और मेरे कछु द्रव्य नाहीं जो अकबर 
पातसाह लेतयोगो | ताते हमारो कहा काम है ? 

तब वीरबल ने कह्मो जो--ठुम न चलोगे तो अकबर पातसाह ही 
तुमारे पास आवेगो । 

तब नन्ददास ने कही जो तुम इहोँ वाको मति लावो। 

यहाँ भीड़ को काम नाही है । ताते मैं सेनआरती पाछे श्री गुसाई 
जी सो दंडवत करिके मानसीगंगा आउ गो । 

पाछें नन्‍ददास सेनआरती के दरशन करि श्री गुसाईजी से दंडवत 
करिके विदा होय के मानसीगगा आये | सो नन्ददास को देखि पात्तसाइ 
ने सम्मान करि के बैठाए | 

, ता पाछें अकबर पातसाह ने ननन्‍्ददास सो कह्मो जो तुमने रास को 

पद बनायो है तामे तुमने कह्मो है जो 'नन्ददास गावे तहाँ'निपट निकट 
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तो इतनों मूठ क्‍यों बोलत हो ! जो तुम कहो जो--कोन भाँति सों 
निकट आये ! " ु 

तन्र नन्ददास ने पातसाइ सों कह्मो जो मेरे कहे को तुमकों विश्वास 
न होयगो । सो तुमारें घर में फ़लानी ( रूपमंजरी ! ) लोंढी है ताएों 
तुम पूछ लेउ, सो वह जानत है। 

तत्र अ्रकचर पातसाह ने बीरबल को तो ननन्‍्ददास के पास बैठाये, 
और श्राप अपने डेरा में जायके वा लोंडी सो पूछी, जो यह रात्त को 
पद नन्द॒दास ने गायो है, सो ताको अभिप्राय कह्दा है ९ 

तत्र यह बचन पातसाह के झुनिके यह लोंडी पछाड़ खाय के 
गिरि पढ़ी, सो देह छूटि गई | सो वह लीला में जायके प्राप्त भई | 
तब देसाधिपति नन्ददास के णस दोरे आये। सो इहाँ आयके देखे तो 
नन्ददास की हू देह छूटि गई है | सो एउ लीला में जायके प्राप्त मये ! 

तब अकबर पातसाह को बढ़ी आश्चर्य भयो। तब वाने बीरबल 
सों पूंछी--जो इन दोउन की देह क्‍यों छूटि गई। तब्र बीरबल ने 
पातशाह से कह्यो जो साहिब इन अपनो धमम राख्यो। काहे तें यह बात 
बताँयबे में न आवे, कह्विव में न आवे | तासों या बात को तो यही 


उपाय है। है 
ता पाछे अकबर पातसाह अ्रपने डेरान में श्रायो | ता पाछे यह बात 


सैष्णुवन ने सुनी, सो श्रायके यह समाचार सब भ्रीगुसाई जी सो कहे, 
जो, महाराज ! नन्ददास जी ने तो मानसीगंगा पर या रीति सों देह 
छोड़ी । 
तत्न श्री गुसाई जी ने श्रीमुखते वहोत ही सराहना करी । जो वैष्णव 
ऐसे ही अपनो धर्म राख्यो चाहिए । जो और के आगे कहनो नॉहि। 
सो वह नन्द॒दास जी और वह लोंडी ऐसे मगवदीय इते । सो दोठ जनेन 
ने अ्रपनो घ्म गोप्य राख्यो । 

सो वह लोंडीहू ऐसी भगवदीय भई और नन्‍्द॒दास जीहू भरीगुताई 
जी के ऐसे कृपापात्र भगवदीय हते । जिनके ऊपर भरी गुसाई की सदा 
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प्रसन्न रहते | और अपने स्वरूपानन्द को वैमव दिखायो ।:तोतें उनकी-बार्ता 
कहां ताई लिखिये ९ ता वार्ता को पार ना श्रावे एसे भंगेवदीय॑-भये-।” 

ऊपर की वार्ता से हम नन्द॒दास के सम्बन्ध में निम्नलिखित निश्चित 
निष्कर्षो' पर पहुँचते -हैं--- पि 

प्रसंग १--( १ ) तुलसीदास और नन्‍्ददास में _ निकुट का सम्बन्ध 
था । वे भाई थे, कैसे भाई, यह नहीं लिखा। जाति उनकी स्नाल्य 
ब्राह्मण थौ। 7, 

(२) वे बड़े रसिक थे | 

( ३ ) तुलसीदास उन्हें बराबर नियत्रण में रखते, और खो ज- 
खबर लेते रहते, इसलिए ये श्रायु में उनसे छोटे अवश्य रहे होंगे ।' 

(४ ) उनका स्वभाव बड़ा उच्छ 'खल और हठो था। हुलसी के 
समझाने पर भी वे अयोध्या/नहीं ठहर, और जब संघ मथुरा ठहर गये, 
तो अकेले ही आगे चल पड़े। क्षनत्नाणी की वार्ता से भी यही सिद्ध 
होता है। उन्हें लोक-लज्जा थी ही नहीं | कि, 

(५ ) विहलनाथ के प्रथम दर्शन का ही उनपर चमत्कारी प्रभाव 
पड़ा और वे उन्हीं द्वारा पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित हुए । 


प्रसंग २--वे शीघ्र ही गुआई” जी के क्ृपापात्र हो गये। उन्होंने" 


उन्हें सम्प्रदाय के भेदों से अवगत कराया और विशेष शिक्षा के लिए 
सूरदास के पास रख दिया | उनके पास ये छुः महीने रहे । 

प्रसंग ३--तुलसीदास अनन्य कट्टर रामभक्त ये । उन्होंने नन्‍्ददास 
को कृष्णभक्ति सस्पदाय में दीद्धा लेने से विरत करना चाहा, परन्तु 
सफल नहीं हुए 


प्रसंग ४--तुलसीदास गोकुल आये | वहाँ सूरदास और विडललनाथ 
ने उन्हें राम-ऋष्ण के अभेदत्व से परिचित कराया | 


प्रसंग (--तुलसीदास के. अनुकरण में ननन्‍्ददास न्ने' भागवत की 


भाषा की, परन्तु गुसाई जी के कहने से अनलोला पर्वन्त रखकर 
शेष जलमग्न कर दी | ० न्‍ 


नि की श 
क्र्ह 
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/ पअंखंग ६--उनकी मृत्यु श्रकचर और बोरबल के सामने मानसौगंगा 
पर हुई। 

, डा» धीरेन्द्र वर्मा द्वाय सम्पादित अ्रष्टछाप' में छुपी ननन्‍्ददास की 
वार्ता और इस वार्ता की तुलना श्री दीनदयाल भुप्त ने इस प्रकार 
की है-- “ 

छपी वार्ता से ये सूचनाएं अधिक हैं- 

१--नन्ददास और तुलसीदास सनादय ब्राह्मण ये | 

२--वल्ल भ-पम्प्रदाय में आने के पहले नन्‍्ददास भी घुलध्ीदात की 
तरह राम के उपासक थे। और श्री रामानन्द नी के सम्प्रदाय के 
शिष्य थे | 

३--नन्द॒दास की वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पहले लौकिक विषयों 
में बहुत आसक्ति थी,। 

४--नन्ददास जी वल्लभ-सम्प्रदाय में आने से पहले ही पद-रचना 
करते थे | 

६--नन्ददास ने अ्रपना सम्पूर्ण मागवत भाषा अन्य यमुना में नहीं 
बहाया । यसलीला तक का दशमस्कंघ रख लिया । 

६--उस वार्ता में नन्ददास की भक्ति की श्रनन्‍्यता का श्रधिक 
परिचय मिलता है।. 

छुपी वार्ता के छूटे हुए प्रसंग ये ईैं-- 

१--ठुलसीदास के सामने कृष्ण के धनु घारी वेश-घारण की कथा । 

२--विड्लनाथ जी के पुत्र रघुनाथ जी तथा रघुनाथ भी की सी 
जानकी का राम-जानकी के रूप में ठुलसीदाउ के दर्शन देने की कथा |” 

( हिन्दुस्तानी, जूलाई १६४४०, १० २६४ ) 

सं० १७४८ की वार्ता में रूपमंजरी की कथा नन्ददात की कथा से 

अलग लिखी गई है। छुपी वार्ता के पृष्ठ ४६१ पर यद कथा दे | 


इसका भावार्थ इस प्रकार है-- 
/रूपमंजरी हिन्दूराज की बेटी थी, और शअ्कचर बादशाह को न्याशी 
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थी | वह बहुत सुन्द्री थी, परन्तु अकबर को अपना अंग स्पर्श नहीं 
करने देती थी। वह क्ृष्णु की भक्त थी और वह नित्य नत्ददास जी 
से मिलने आया करती थी | एक बार किसी गायक ने नन्‍्ददास का एक 
पद अकबर के सामने सुनाया । श्रकबर बादशाह उस पर मुग्ध हो गये 
और नन्ददास से मिलने गोपालपुर के निकट मानसीगंगा पर गये | उस 
स्थान पर नन्ददास जी बादशाह से मित्ते । बादशाह ने पूछा कि तुमने 
अम्रुक पद प्रभु के निकट बैठकर कैसे गाया, उसे फिर सुनाओ॥। 
नन्ददास जी ने विचार किया कि अन्यमार्गीय से कैसे बात की जाय | 
नन्ददास जी ने ऊपर को देखा और देह छोड़ दी । बादशाह फे साथ रूप- 
मंजरी भी थी | राजा को बड़ी खिंत्नता हुईं |  रूपमंजरी के पास आया 
और सब बृतान्त सुनाया । रूपमंज़री ने जन्न नन्‍्ददास की मृत्यु के बारे 
में सुना, तब उसे बड़ा' दुःख छुआ । उसने भी वहीं अ्रपनी देह छोड़ 
दी ।” ( वही पु० २६४५ ) 

श्री गुसाई जी की गय वार्ता से भी नन्‍्ददास और रूपमंजरी में 
परस्पर कुछ सम्बन्ध जान पढ़ता है | 

इन वार्ता-प्न्थों को हिन्दी के अ्रधिकारी ब्यक्तियों ने सदैव सतकीता 
से देखा है--कहीं कहीं अति' भी कर दी है। “अंष्टछाप” की भूमिका 
में १६२६ में हो डॉ० धीरन्द्र वर्मा ने इन भ्रन्थों में जिस सतकता का 
व्यवहार किया है, वह इस उद्धरण से स्पष्ट है-.- 

“प्रस्तुत पुस्तक गोकुलनाथ जी के नाम से प्रचलित ८४ वैष्णवन 
फी वार्ता तथा २६२ वैष्णवन की वार्ता शीर्षक अंन्‍्धों में अष्टछ्षाप 
कवियों की जीवनी का संग्रह मात्र है? ( वक्तव्य पु० ८ ) यद्यपि संग्रह 
के मुख्य पृष्ठ पर “गोकुलनाथ कृत” छुपा है। १६३२ ई० में 
“हिन्दुस्तानी में लेख लिख करं"( "क्या दो सौ बावन वार्ता गोकुलनाथ 
कृत है डे अप्रैल १६३२ ) उन्होंने इस संदेह को 'पुष्ट किया है। उनके 
तक ये ईं--- 


१ “इस वार्ता ( २४२ वार्ता ) में अनेक स्थलों पर गोकछुलनाथ 
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का नाम इस तरह पर आया है जिस तरह कोई भी लेखक श्रपना नाम 
, नहीं लिख सकता । इ्न उल्लेखों से स्पष्ट विदित होता है कि कोई 
तीसरा व्यक्ति गोकुलनाथ के सम्बन्ध में लिख रहा है |” 

२ ग्रन्थ में औरंगजेब के मन्दिर तुड़वाने का वर्णन है जो १६६६ 
सन्‌ से पहले की बात नहीं हो सकती। गोकुलनाथ णी का समय १४४१ 
ईं० से १६४७ ई० तक है। इस, प्रकार गोकुलनाथ जी बाद की घटना 
से परिचित नहीं हो सकते। इसके श्रतिरिक्त एक और स्थान पर उसमें 
१६६६ ई० की घटना तक का उल्लेख हे । 

३ “5४ और “२५२? “वार्ताश्नों के अनेक रूपों में भी बहुत 
श्रन्तर है ।? “एक ही व्यक्ति अपनी दो रचनाश्रों में व्याकरण के इन 
छोटे-छोटे रूपों में इस तरह का भेद नहीं कर सकता |” डा० माताप्रसाद 
गुप्त अपने अन्य तुलसीदास ( प्र० १६४२ ) में कई नये सदेद्द उपस्यित 
करते हैं । 

१ “वार्ता में पुष्टमा्ग के लिए शाताशात रूप में, कुछ कुशब 
ज्ञान पड़ता है ।” 

२ उसमें कुछ प्रामाणिक -घटनाएँ ग़लत लिखी गई हैँ जैसे 
“वार्ता” के अनुसार नरवरगढ़ के राजा श्रासकरन ग्रोसाई” विहलनाथ 
जी के शिष्य ये किन्तु नाभादास जी का वचन है कि वह कीलदेव फे 
शिष्य थे” जो “विशेष प्रामाणिक माना जाना चाहिए। 

इसलिए, ( १६४१ ई० ),में प्रकाशित आचीन वार्ता रहस्य, द्वितीय 

ग' में वार्ता की पग्रामासिथकता का विशेष श्रध्ययन उपस्थित किया 
है। इसके अनुसार 

१ वार्ताएं वास्तव में मौखिक अवचन हें । : 

२ श्राजकल जो थार्ताएँ उपलब्ध हैं, उनके मूल रूप दो मिलते 
हैं. .एक साधारण वार्ता, दूसरी भावना वाली वार्ता, जिनमें एक प्रकार 
से वार्ता-कथाश्रों की साम्प्रदायिक इष्टि- से टीका कर दी गई है। 


जीवनी डे 


अधिकांश उपलब्ध वार्ता-प्रतियाँ भावना वाली हैं, यद्यपि डॉ० वर्मा 
ड्वारा सम्पादित स'स्करण पहले प्रकार की वार्ता पर आधारित था | 

३ “कूल वार्ताओं के मौखिक प्रवचन का समय १६४२ स ० से 
१६४५ स॑ ० तक निर्धारित होता है जब कि गुसाई जी का तिरोघान 
हो जाता हे और भी गोकुलनाथ जी की उत्कृष्णशा का समय 
आता है ।”? 

४ स० १६९७ को वार्ता की एक दस्तलिखित प्रति कॉकरोली में 
उपलब्ध है, श्रतः कम से कम ०७ १६६७ तक वार्ता की पुस्तकों का 
लिपिबद संस्करण हो चुका था ।” 

४ वार्ता के तीन सरकरण हुए हैं। “प्रथम स'स्करण भी 
गोकुलनाथ णी के कथा-प्रवचन के मनन का मूल रूप हे जो? उनके 
शल्य-प्रसगों के समान वचनामृत रूप में प्राव्त होता है। न तो इसमें 
८७४ और २४२ का वर्गीकरण हो हुश्रा है और न सभी वैष्णवों की 
वार्ताएँ द्वी इसमें लिखो गई हैं। इसे हम स'ग्रद्मत्मक वार्ता-साहित्य 
कह सकते हैं ।” “इनका समय स० १३४४ से स० १६६० तक माना 
जाता है।” "द्वितीय स'स्करणु भ्री गोकुलनाथ जी फे समय और तत्त्वा- 
वधान में श्री हरिराय जी के द्वारा हुआ । इस समय वार्ताओं का वर्गी- 
करण और स'कलन करते हुए “चौरासी! तथा दो सौ बावन वैष्णवों 
की संख्या का नाम रखा गया | इस समय की वार्ताश्रों में प्रऊ'ग आने 
पर “भी गोकुलनाथ जी” के नाम का निर्देश होने लगा, जो श्री हरिराय 
ली ने अपनी ओर से सन्निविष्ठ किया है |”! 

“इस सं ल्करण का समय स० १६६७ से स॑० १७३४ तक माना 
जा सकता है। 

“तृतीय संस्करण- श्रो गोकुलनाथ जी के अ्रनन्तर और भी हरिराय 
के समय इसका संकलन हुआ । इस समय वात में ऐसे आवश्यक 
प्रसग वाक्य भी सम्मिलित हो गये हैं, जिनके बिना ग्रतग की श्रपूर्णता 


विदित थी। अथवा जो अधिक स्पष्टीकरण के लिए उपयुक्त जेचते 
ट्र 


३७ ” नभन्ददास ; एक अध्ययन 


ये | इसी समय श्री हरिराय जी ने अपना “मावप्रकाश” नामक टिप्पणं' 
लिखा, जो वार्ता के हादे को विशेषता के साथ समभने में समर्थ है।? 
“इस संस्करण का समय स० १७३४ के अनन्तर स'० १७८८० तक 
आता है।” | है 
६ “भावप्रकाश” की रखना स० १७३४ के श्रास-पास हुई। 
वार्ता के बाद के संस्करण सें इसकी कितनी ही बातें मिला ली 
गई होंगी । 
ऊपर की विवेचना से उन सदेहों का निराकरण हो जाता है जो 
डाक्टर श्री धीरेन्द्र वर्मा ने वार्ता के सम्बन्ध में उठाये हैं। डा० माता- 
प्रसाद का पहला तक तो कोई तक नहीं है | वार्ता निश्चय हीसाम्प्रदायिक 
अन्थ है, थ्‌ ऐतिहासिक ग्रन्थ के लिये उसका प्रमाण सत्ता से ही 
बरता जाना चाहिए । हों, दूसरा तर्क अवश्य दृढ़ है । परन्तु यदि हम 
प्रकाशिन “कीत॑न-स ग्रहों? को ध्यान से पढ़ें, तो हमें “आसकरन जी! का 
एक बड़ा विपुल कष्ण-पद-साहित्य मिलेगा | हो सकता है, वे पहले 
नीलदेव के ही शिष्य रहे हैं, परन्तु बाद में वे कृष्ण-सम्प्रदाय ( वल्लभ- 
कुल ) में दीक्षित हो गये हों। कम से कम उनका पद-साहित्य तो उनकी 
कृष्ण भक्ति का ही प्रमाण उपस्थित करता हे। वह समय कृष्ण- 
भक्ति के अ्रभ्युत्थान का था, नन्ददास जैसे रामानन्दी राम-मक्त जब 
वल्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित हो गये, तो फिर क्‍या यह सम्भव नहीं 'है 
कि आसकरन भी पहले राम-भक्त रहें हों, फिर वल्‍लम सम्प्रदाय में 


दीक्षित हो गये हों ! न 
' तीसरी श्रेणी के प्रमाण अन्य सोरों में प्रात्त नवीन सामग्री हैं । ये 


कई हैं... 

१---रामचरितमानस की हस्तलिखित प्रति सोरों १६४३, 
२... वर्ष फल, लेखक कृष्णदास, स॑० १६६७ 
३--सकरत्तेत्र-महात्म्य, लेखक, वही स'० १६४७ 
४--अमरगीत की इस्तलिपि, लेखक ब्रजचन्द्र, ० १६७२ 


जीवनी रेश' 


४--रत्नावली दोहा-स ग्रह । 

६--रत्नावली-चरित, लेखक मुरनीघर, स० १८९६ 

अब हम अलग-अलग इन पर विचार करेंगे। 

सोरों में प्राप्त श्री रामचरितमानस की हृस्तलिपि प्रतियों में 
बालकांड और अरणएयकाड की पुष्पिकाएं इस प्रकार हैं-- 

४ इति भी रामचरितमानसे सकल कलिकलुष विध्वसने विमल 
वैरोग्य सम्पादिनी नाम १ ..... ,.....वासी नन्ददास-पुत्र कृष्णदास 
हेत लिखी रघुनाथ ने काशीपुरी में |”? 

( बालकाड की पृष्पिका ) 

४ हएति श्री रामायने सकल कलिकल्ुप्र विध्वसने विमल वैराग्य 
सम्पादिनी धठ सुजन सम्वादे रामवन चरित्र बननो नाम द्वितयों सोपान 
अरण्यकाड समाप्त || ३ ॥ श्री तुलसोदास गुर कौ आग्यों सों उनके 
आ्राता सुत कृष्णुदास सोरों क्षेत्र निवासी हेत लिखित ललिमनदास 
काठीपुरी जी मध्ये सम्बत्‌ १६४३ आषाढ़ सुदी ४ सुक्रे इति ॥” 


हे ( अरण्यकांड को पुष्पिका ) 
धवषफल' का आरम्म इस प्रकार है-- 


श्रीगणेशाय नमः ॥ अ्रथ वषफल लिख्यते। कवित्त | गनपति 
गिरीस गंग गौरी 'गरू गीरवान गोपवेस गोकुल्लेस गोपी गन गाइई के 
भूमि देव देव दिविगाम घाम देवी देव तात मात पादर्कज मंजु सरिस 
नाइ से सूर सोम भौम सौमदेव गुरु दैत्थ गुरु शुक्र शनि राहु केतु बढे 
पत्ते लाइ के बालब्रोध श्रास कविदास दास कृष्णदास गावतु हों वष फलः 
वर्ष ग्र'यथ ध्याइ के | 
अथ सूर्नफल ॥ दोहा ॥ 

वध लगन रवि बस पितरुण विवाह तिय रोग 

कृष्ण चित्त-चन्ताकुलित करत हरत सुष भोग ॥ १॥ 

तात श्रनुज चन्द्रहास बुधवर निरदेसहि घारि | 
हे लिख्यो जथामति वर्षफल वालबोध सचारि॥ १॥ 


०4५ | ननन्‍्द॒दास ; एक अध्ययन _ 
अन्त इस प्रकार है-- 


कीरति की मूरति जहाँ राजे भगीरथ की 
तीरथ बराह भूमि वेदनु ज्ु गाई है 
जाही धाम रामपुर स्याम सर कीनो तात 
स्थामायन स्थामपुर बास सुषदाई हे 
खुकल विप्रवश॒ में विग्य तहाँ बीवाराम 
तासु पुत्र नन्ददात कीरति कवि पाई है 
तासु सुत हों कृष्णदास वष फल भाषा रच्यौ 
चूक होई सोधे मम जानि लघुताई है 
सौरह सौ सतामनि विक्रम के माँफक भई 
श्रति कोप दृष्टि विस्व के विधघाता की 
बीतत अपषाद बाद लाइ. बढ़ि देवघुन 
बूढ़ी गग जन्मभूमि रस्नावली माता की 
नारी नर बूढ़े कछु संस बढ़ भाग न*हे 
चिन्ह मिटे बदरी के दुखद कथा ताकी 
अजु नभ कृष्ण मास तेरसि सनि कृष्णदास 
वष फल पूरयौ भई दया बोध दाता की ॥ १ ॥ 


इति श्री कवि कृष्णदास विरचितम व फलम सम्पूर्ण सम्बत्‌ ९६७२ 
मार्गतिर कृष्ण तृतिया ३ गरुवासरें सहसवान नगरे ॥ शुभम्‌॥ 
शुमम्‌ ॥ 

यूकर क्षेत्र माहात्म्य के आरम्म में इस प्रकार है-- 

श्री गणेशाय नमः | ऊ. नमो भगवते वराह्यय ॥ अन्त कृष्णदास 
कृत सूकर ज्षेत्र मद्ात्म्या लिख्यते सोरठा | गनपति गिरि गिरीश गरिरिणा 
गंग||शुरूचरन ॥| बन्दहु पुनि जगदीश छवि वराह्ट मद्दि उद्धरन || बन्दहु 
तुलसीदास पिठु चढ़आ्नाता पद जलज ॥ ल्नि नित्र चुद्धि विनास 
रामचरितमानस रच्यौ। सानुज भरी नन्ददास पितु की बन्दहु चरन रज | 
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कफीनो सुजस प्रकास रासपंचअध्याय मनि ॥| बन्दहु चरन जल जात 
सुमिरि लइ्ृहदि तिय सुरथली || सकल वंस दुजमूल पिवरन पद्‌ सरसिज 
नमहूँ ॥ रदृरहहिं सदा अनुकूल कृष्णदास निज असंगरान” 


ग्रन्थ की पुष्पिका इस प्रकार है--- 


लेखक पाठक्योः शुमंभूयात्‌ || सम्बत्‌ १८५० मिती कातिक वदी 
१९ एकादशी बुधवासरे। लिखित सिवसहाय कायस्थ सोरों मध्ये 
ती। कभी॥ ॥भी। ॥ैी॥ ॥भी। ॥श्री।। श्रथ मुरलोधर कृत छुप्पै 
लिख्यते ॥ जय जय झ्रादि बराह क्षेत्र तपभूमि सुदांवनि,.... ...« 
इति छुप्पै सम्पूर्णम॥ ऋृष्णदास बंसावली,,.... ...नन्‍्ददास सुतहों 
भयो कृष्णदास मतिमन्द | चन्द्रदास बुधवुत श्रहँ चिरणीवी 
ब्रजचन्द्र ॥१०ाइति॥ इति,,.......श भाषा शूकर क्षेत्र महात्म्य 
सम्पूर्यम्‌ सम्बतू १८०६ गिरिवतम्‌ पं० मुरलीघरेण 


घ्रमरगीत' वास्तव से ननन्‍्ददास की श्रमरगीत है। उसकी 
पुष्पिका इस प्रकार है--- 


भ्रमरगीत सम्पूरनम्‌... .,, ...नन्‍्ददास श्राता तुलसीदास को स्थाम- 
सरवासी सोरों जी मध्ये लिखित कृष्णदास बे नन्द॒दास नाती जीवाराम 
के शुक्कत श्यामपुरी सनाह्य,..... ..- भरद्वाज गोती सब्चीदानब्द 
के वेट रामायन के करता तुलसीदास दूजे, .. . ... . ..।नन्‍्ददास चन्द्रदास 
तिनके बेटा कुष्णुदास के बेटा ब्रजचन्द्र पोथी लिखी माघ ........ !जे 
चन्द्रवार सम्बत्‌ १६७८ शुभम्‌ 


न कियौ सो यह लीला गाइ पाह रसपु भना बन्दो तुलसीदास के 
चरना सानुज नन्ददात दुखहरना जिन पितु अआत्माराम सुह्एं जिन 
सुत राम कृष्ण जस गाए ( ने ) ये सुबन मम गुरु प्रवीना दास कृष्ण 
मम नाम सीचोना शुक्ल सनाह्य तेज गुणुरासो घममघुरोण श्यामसर- 
वासी बालकृष्ण में उनकर दा ( सा ) ( छू ) कर ज्षेत्र जान मम वासा। 


पक 


न्श्प ननन्‍्द॒दास ; एक अ्रध्ययन 


दोहा रत्नावली” में जो तुलसीदास की पत्नी रत्नावली पाठक 
६ सं०--१६५१ ) के दोहों का संग्रह कहा जाता है,.एक दोहा ऐशा 
भी है जिससे ननन्‍्ददास और तुलसीदास के समस्वन्ध, पर प्रकाश 
पड़ता है-..- 
मोहि दीमहों संदेश पिय अनुज ननन्‍्द्‌ के हाथ 
रतन समुक्ति जनि' पुथक 'मोहि जो सुमरत रघुनाथ 
पं० मुरलीधर का 'रतनावली चरित अत्यन्त प्राचीन प्रमाण नहीं 
है, फिर भी उससे महत्वपूर्ण प्रमाणों की सत्यता सिद्ध होती है। उसमें 
अनन्‍्दृदास का उल्लेख कई जगह है--- 
तबहि पीत इक दई आठ | गुरु रृर्तिह के जाउ पास 
स्मारत वैष्णव सों पुनीत | सकल चेद श्रागम श्रधीत 
चक्रतीय॑ ढिंग पाठशाल | तहीं पढ़ातत विपुल बाल 
तहों रामपुर के सनाढ्य | सुकुल वंशघर हो गुनाढ्य 
'छुलसीदास अरू नन्‍्ददायस | पढ़त करत विद्या-विलास 
एक पितामहँ पौत्र दोठ। चन्द्रहास लघु अपर सोड 
तुलसी श्रात्मारामपूत | उद्र हुलासों के प्रसूत 
गये दोठ ते अमर लोक | दादो पोतहि करि सशोक 
बसत जोग मारग समीप | विप्रवंश कर दिव्य दीप 
एक दूसरे स्थान पर इम प्रकार लिखते हैं-- 
ननन्‍्ददास और चन्द्रदास | रहहि रामपुर मातु पास 
मपति बसि बाराह धाम । ल्हत मोदु श्राठहु यार 
पा० रामवल्लम मिश्र (प० मुरलीधर चठ॒वेदी के शिष्य ) के 
द्वाथ-की लिखी 'रत्नावली चरितः की प्रति में मुरलीघर के कुछ छुप्पे 
भी मिलते हैं | एक छुप्पे इस प्रकार है-- 
एक पितामह सदन दोठ जनमें बुघिरासी 
दोठ एकदि गुरु दर्चिंद् धुध्य अन्ते बारी 
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तुलसीदास नन्ददास मते हो ग्रुरली घारे। 
एक मते सियाराम एक घनश्याप्त पुकारे 
एक बसे सो रामपुर एक श्यामपुर मह बसे। 
एक राम गाथा लिखी एक भागवदू्‌ पद कहै 


इसी प्रति में कृष्णदाउ की वशावली भी लगी हुई हे जो इस 
भ्रकार है-- 


सेत वारह समीप शुत्ि गाम रामपुर एक) 
तहँ पद्चित पंडित बसत सुकुलवबश सविवेक, 
पंडित नारायण सुकुल तासु पुरुष परधान । 
घारथो सत्य सनाठय पद हो तप वेद निधान 
शास्त्र शास्त्र विद्या कुशल मे गुरु दौण समान | 
अहारन्ध निज भेदि जिन पायो पद निर्वान 
तेहि सुत शुरु शानी भये भणए पिता अनुद्दारि | 
पंडित श्रीधर शेषघर सनक स्नातक चारि 
भये सनातन देव सखुत पडित परमानन्द | 
व्यास 'सरिस वक्ता तनय जासु सच्चिदानन्द 
तेहि सुत आत्मार'म बुध निगमागम परवीन | 
लघु सुत जीवाराम ये पडित घरम घुरीन 
पुत्र आत्माराम के पड़ित तुलसीदास | 
तिमि सुत जीवाराम के नन्ददास चन्दह्यास 
मथि मथि वेद पुरान सभ-काव्य शास्त्र इतिहास | 
रामचरितमानतन रच्यौ पडित छुलसीदाठ 
वललभ-कुल वल्‍लम भये ताछठु अनुज नन्ददास | 
घरि वहलभ आचार जिन रच्यो भागवतरास 
ननन्‍्ददास सुत्तहों भयो कृष्णदास मतिमंद | 
चन्ददास बुध सुत अहै चिरजीवी ब्रजचन्द 
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इस सारी सामग्री में कृुममग एकसूत्रता है, कहों विशेष विरोध 
नहीं हे। जिन बातों का पता हमें इससे लगता है, वे संक्षेप में इस 
प्रकार हैं--- कि 


(१ ) तुलसीदास और नन्ददास चचेरे पाई थे। उनका वंश-इृह 
इस प्रकार है--- 


जप 





पंडित नारायण सुकुल 
| 
श्रीधर शेषधर सनक समातन 
>< >८ >र 
परमानन्द 
सब्चिदानन्द 
जीवाराम आत्माराम 
॒ तुलसीदास 
चन्द्रहयत नन्ददास >८ 


अज चन्द कृष्ण दास 


इन्हीं कृष्णचन्द्र ने “वर्षफल” और “वंशावली” की रचना फी [ 
प्रजचन्द्र का नाम उन्होंने जिस स्नेह से लिया है, उससे पता चलता 
है कि उनके समय तक कुट्ठम्त्र सम्मिलित रहता था औ्रौर आपस में 
सौदार्दय था । इन्हीं ऋष्णदास के लिए किसी रघुनाथ ने काशी में 
१६४१ शके में रामचरितमानस की प्रति लिखी ( सम्मबतः उनके 
चाचा तुलसीदास ने यह प्रति लिखाकर दी होगी । )। अ्रण्यकांड की 
पुष्पिका में तुलली की श्राजा का स्पष्ठ डल्लेख है | लेखक कोई 
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लछिमनदास हैं । संवत्‌ १६४३ दे । इससे ज्ञान पड़ता है कि कृष्णदास 
कम से कम २-२३ वर्ष तुलसीदास के पास काशी अवश्य रहे होंगे। 
कदाचित्‌ कृष्णदाव पिता की मृत्यु का समाचार लेकर सांत्वना के लिए 
तुलसीदास के पास गये हों | 

(२ ) नन्‍्ददास को जन्मभूमि रामपुर आम थी जो सूकरत्तेत्र 
(सोरों ) के पास है| नन्‍्ददास मे इस आम का नाम रामपुर से बदल 
कर श्यामपुर रख दिया । उन्होंने यहाँ श्यामसरो नाम का एक तालाब 
भी खुदवाया । नन्‍्ददास ने यह नाम कब बदला होगा, इसका आभास 
वार्ता की कथा से मिलता है। जन्र कृष्णदास सूरदास कें पास से 
रामपुर लौटे होंगे, तब दी उन्होंने ऐसा किया होगा क्योंकि पहले तो 
वे स्पष्टतया रामभक्त थे। उन्होंने अपने पुत्र का नाम भी कृष्णुदास 
रखा है | इससे यह स्पष्ट है कि यह नाम भी शरणागति के बाद रखा 
होंगा, यह भी अ्रनुमान हो सकता है | ह 

(३ ) नन्द॒दास माता-पिता के मरने के बाद दादी के पास सोरों 
योगमार्ग चले आए.। वहाँ तुलसीदास के समय के रामनन्दी गुरु 
नसिंह से ससकृत आदि का अध्ययन करते रहे। इसके बाद तुलसीदास 
की शादी होने पर वे माता के पास रामपुर चले गये जहाँ वे अपने 
भाई चन्द्रहास के साथ रहने लगे | 

(४ ) इष्णदास ने अपनी माता का नाम कमला लिखा है। 
स्पष्ट है नन्‍्ददास ने विवाह किया था, और यह उनकी पत्नी का 
नाम था। 

(५ ) ठुलसीदास ने नन्ददास के हाथ अपनी पत्नो रत्नावली को 


एक संदेश भेजा कि मैं राम का स्मरण करता हैँ, तू मुझे अ्रपने से 
अलग मत जान | 


यह धाम वार्ता की सामग्री को पुष्ट करती है। वास्तव भें, वार्ता 
में दीक्ा! के बाद का ही वृतान्त है । कवि के प्रारम्मिक जीवन के विषय 
में इम उससे कुछ नहीं जानते, यद्यपि तुलसोदास के साथ उसका 
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आंतृत्व उसमें भी प्रकाश्य है। ठुलसीदास ने नन्ददास के हाथ पत्नी को 
संदेश भेजा, यह बात वार्ता' की घटनाश्रों के अनुकूल नहीं पढ़ती, 
क्योंकि मन्‍्ददास तो काशी में तुलसीदास के पास से चलकर - सीधे 
विद्वल्नेश्वर के पास पहुँचे थे और वहाँ पुष्टिमार्ग में दीक्षित हो गये ये । 
परन्तु नवीन सामग्री ( हरीराय की भावना वाली वार्ता १६६६ ) से 
यह स्पष्ट हो गया है कि विद्त्तेश्वर के पास ६-७ महीने या लगभग एक 
वर्ष रह कर नन्ददास सूरदास के श्राग्नह से रामपुर चले आए । वहाँ 
पहुँचकर उन्होंने रत्नावली को काशी का बतान्त सुनाया होगा और 
स्मृति के आधार पर ठुलसीदास का संदेश कहा हो | ह 
इस सारी सामग्री को प्रामाणिक घछिद्ध नहीं किया गया है। वास्तव 
में इसकी अभी विस्तृत और अ्रच्छी परीक्षा भी नहीं की गई है । वैप्ते 
विद्वानों के दो दल हैं, एक रामनरेश त्रिपाठी, हरिशंकर शर्मा, 
दीनदयाल गुप्त, और कांकरोंली से सम्बन्धित विद्वान जो वार्ता से 
मिलती-जुलती होने के कारण इस सामग्री को प्रामाणिक मानते हैं । 
दूसरी श्रेणी के विद्वान डा० माताप्रसाद गुप्त ने अपने अन्य 'तुलसीदास' 
में इस सामग्री की विस्तृत वहिरंग और अंतरंग परीक्षा उपस्थित को 
है ( दे० तुलसीदास पृ० ८०-६५ ) | वहिरंग परीक्षा में उन्होंने लगभग 
प्रत्येक सामग्री की प्रामाणिकता पर सन्देह उपस्थित किया है। यह 
परीक्षा कहाँ तक निर्ण॑यात्मक है, यह केवल उसी समय निश्चय हो 
सकता है ज्ञब अन्य विद्वान भी उसकी परीक्षा कर लें ,और प्राचीन 
पोथियों के विशेषज्ञ कागज़, रोशनाई, लेखन-पद्धति आदि ,कों विल्तुत 
परीक्षा द्वारा किसी एक निर्णय पर पहुँच णायें। ऐसे निशय के, 
अभाव में कुछ नहीं कहा णा सकता। हाँ, श्रंतरंग की नो परीक्षा 
डा० माताप्रसाद गुप्त ने की है, वह अवश्य ध्यान देने योग्य है। इृठ 
अंतरंग परीक्षा का आधार फेवल एक पुस्तक ( पोयी ) १० मुरलीघर 
चतुर्वेदी की रस्नावली चरित' है जो त० १८२६ की रचना है। इ्षमें 
ठुलतीदास के जीवन-सम्बन्धी तीन तिथियाँ मिलतो हैँ --विवाइ-तिथि 
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(१६१०), द्विसगमन तिथि (१६१६), आर यहत्याग-तिथि (१ ६२७) | 
थे १६९२-१६२७ तक के १४ वर्षों के कवि जीवन के सम्भन्ध में शंका 
- उठाते हैं--- | 


१--पैंने कवि की रचनाओं की तिथियाँ निर्धारित करने का जो 
प्रयत्म किया है उसमें मैं इस परिशाम पर पहुँचा हूँ कि उपयु क्त' पन्‍द्रह 
वर्षों के भीतर कवि ने चार अ्न्थों की रचना की होगी; 'रामललानहछू' 
धजानकी मगल? 'रामाशाप्रश्न और पचैराग्य संदीपनी' इन चार ग्रन्थों 
में से केवल वैराग्य संदीपनी की प्रामाणिकता के विषय में कुछ सन्देह 
है। “सोरों की किसो भी सामग्री में इन तीन में से किसी सी रचना का 
उल्लेख नहीं होता है ।”” 


 २-मानस' ऐसी प्रशस्त और प्रौढ़ रचना के लिए डसकी भाषा 
पर श्रध्िकार प्रास करने औ्रर शैली में अ्रभ्यस्त होने में कुल चार ही 
वर्ष--या कदाचित उससे कम लगे होंगे, क्योंकि ग्रहत्याग की तिथि 
सं० १६२७ कही गई है, और वह भी सोरोंपक्ष वालों के कथनानुतार-- 
इस पर सहसा विश्वास नहीं होता । ; 


३--“रामाशाप्रश्न” ( सं० १६२७ ) में कुछ ऐसे उल्लेख मिलते 
हैं जो इस सामग्री की प्रामारिषकता पर अविश्वास प्रगट करते हैं। 

(१ ) रामाशाप्रश्न की रचना, काशी-निवासी गंगाराम ज्योतिषी 
के लिए हुई--काशी में ही। इसको भाषा भी अरवधी हे, अत: यह 
अवधी प्रान्त या काशी में ही रचा गया होगा | पर काशी-निवास, या 


या काशी-यात्रा तऊ का कोई उल्लेख सोरों स० १६२७ तक की णीवन 
सामआ में नहों होता | 


(२ ) चित्रकूट के सम्बन्ध से कुछ उल्लेख रामाज्ञाप्रश्न ,में आते 
हैं। उनसे कवि के बार-बार चित्रकूट-सेवन का आग्रह स्पष्ट हे, अत्तः 
कवि इन दोहों की रचना के पूर्व कई बार चित्रकूट गया होगा । पर 
गृह-त्याग के पूर्व किसी भी ऐसी यात्रा का उल्लेख सोरों वाली सामग्री 
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में नहीं होता । इसके विपरीत स० ९६२२ से सं० १६२७ तक निर॑ 
विषयोक्युल रहता है?” द्‌ ६२५७ तक निरंतर 

( हे ) रामाशाप्रश्न के अध्ययन से हम इस निश्चय पर पहुँचते 
हैं कि उसकी रचना-तिथि (सं० १६२१ ) के पूर्व ही उन्होंने श्पने 
जीवन की घारा बदल दी थी । 

परन्तु इस सारी समीक्षा के बाद भी वह इस नवीन सामग्री की 
संमोहन शक्ति से प्रभावित ही हो गये हैं और उसके आधार पर कवि के 
प्रारमस्मिक जीवन को अपनी पुस्तक में स्थान देते हैं यद्यपि श्रन्त में 
यह लिखना भी नहीं भूले हैं-- 

“हमें कितनी प्रसन्नता होती यदि इस संपन्न और रोचक कथा 
को हम बिना किसी खटके के महाकवि के जीवन-चृत्त में स्थान दे 
सकते ।” 

डा० माताप्रसाद के संदेहों का कुछ निराकरण कांकरोली द्वारा 
प्राप्त अष्टछ्ापो के अध्ययन से हो सकता है। उससे यह स्पष्ट है कि 
नन्‍्ददास १६०७ में वल्‍लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित हुए जब वे सूरदास 
के पास गये, जिन्होंने उनके लिए, साहित्य लद्री की रचना की | इससे 
एक वर्ष पहले १६०६ में वे अ्रवश्य काशी में थे जहाँ तुलसीदास भी 
थे। इससे स्पष्ट है कि तुलसीदास 'रामाश्ञाप्रश्न की रचना ( १६२१ ) 
से बहुत पहले ही काशी पहुँच गये थे और यदि यह तत्व है तो राम- 
चरितमानस की रचना ( सं० १६३९ ) तक उन्होंने श्रवधी भाषा का 
अच्छा अ्रध्ययन कर लिया होगा और उसमें छोटे-छो८ वे तीन-चार 
अन्थ भी रच चुके हॉमगे जिन्हें डा० गुप्त ठुलठीदात की कृति मानते 
हैं। तुलसीदास का जन्म सम्बत्‌ १५८९ है ( दे० ठुलतीदात, ४० ११० 
१११ )। इस प्रकार १६०६ के काशीवास के समय ठुलसी की झायु 
१६ वर्ष की रही होगी । द्वो सकता है वलसीदास काशी में पीराशिक 
वृत्ति करने गये हों । सके अनन्तर १६१२ सं० में या पहले वे अ्रपनी 
जन्म-भूमि लौट श्राए हों और बाद में कुछ लम्बे कालों के लिए 


पु 
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अयोध्या, काशी, चित्रकूट कथाबृति करते रहे हों। धीरे-धीरे वैराग्य- 
बृत्ति जमने पर उन्होंने सम्बत्‌ १६२१ में रामाशाप्रश्न और वैरांग्य 
संदीपनी की रचना की होगी | वार्ता' के श्रष्ययन से पता चलता है कि 
वे (६२४ भें ब्रज आए। तब तक उन्होंने रामचरितमानस की रचना 
अवश्य नहीं की थी, परन्तु प्रसिद्ध मर्यादावादी राममक्त अवश्य 
ये | बाद को १६२७ में पत्नी के व्यज्ञ-बचनों से उन्हें एकाएक 
वैराग्य हढु हो गया हो और वे काशी चले गये हों, जद्दों उन्होंने 
रामचरितमानस” ( सं० १६३१ ) लिखा और रामभक्ति का प्रचार 
किया । 

आधुनिककाल में नन्‍्ददास के सम्बन्ध में विशेष खोज हुई दे। 
परन्तु इस खोज को शुरू हुए अभी अधिक दिन नहीं हुए, | शिवसिद 
सरोज ( शिवसिदह ठेंगर ) में नन्‍्ददास का कोई बझतान्त नहीं दिया 
गया है | केवल छोटा-सा नोद है--“नन्ददास ब्राह्मण रामपुर-निवासो 
विउलनाथ के शिष्य | सं १६८५ में उदय | इनकी गणना अरष्टछाप 
में की गई है ।” 

मारतेन्दु बाब्‌ दरिश्चन्द्र ने उत्तर भक्तमाल छुप्प्य २० में नन्‍्द्दास 
के तुलसीदास के साथ भ्रातृत्व का पहली बार उल्लेख किया है--- 


तुलसीदास के श्रनुज सदा विट्ल पथचारी 
अंतरंग हरि सखा, नित्य जेहि प्रिय गिरिधारी 
भाषा में भागवत रची श्रति सरस सुहाई 
गुरु आगे द्विन फथन सुनत जल माहि छुवाई 
पंचाध्यायी हठि करि राखी, तब ग़ुरुवर द्विज भयहरत 
भी ननन्‍्ददाघ रस-रास-रत, प्रान तज्यों छुधि सो करत 
इससे स्पष्ट है कि भारतेन्दु के जीवन-काल ( १८४०-(८८५ 


में इस प्रकार की जन-श्ुति पूर्व में भी थी कि ठुलसीदास नन्ददास के 
भाईहें। 


रे 
$ 
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ग्रियर्सन ने अपने अथ वर्नाक्यूलर लिय्रेचर आँव हिन्दोस्तान! में 
नन्‍्ददात का रचना-काल १६६० ईं० माना है, परन्तु जीवनवृत्त नहीं 
कक है। मिश्रबन्धु-विनोद ( मिश्रबन्धु ) में लिखा हे कि नन्ददास 

किसी गोस्वामी तुलसीदास” के भाई थे। पं० रामचन्द्र शुक्क ने अपने 
“हिन्दी साहित्य के इतिहास” में लिखा है-- 

“गोस्वामी जी को नन्‍्द॒दास से कोई सम्बन्ध न था, यह बात पूर्णतया 
सिद्ध हो चुकी है” | उन्होंने वार्ता के कथन को प्रमाणिकता स्वीकार 
नहीं की है। आधुनिक ग्र'थों में 'छुकविउरोज” और “ बुन्देल वैभव 
(प्र० सं० १६६० ) में ठुलसीदास और नन्‍्ददास को चचेरा भाई 
स्वीकार किया गया है । इनमें लिखा है कि वे सनाह्य ये, और ज़िला 
एटा के रहने वाले थे | ह 

वर्तमान काल में हमारे कुछ तम-सामयिकों ने नन्‍्ददास के जीवन- 
वृत्त की विशेष खोज की है। परन्तु अधिकांश सामग्री तुलसीदास के 
सम्बन्ध में खोज करते-करते प्राप्त हुईं है और उतका उपयोग नन्ददात 
के लिए. भी हुआ है । १६२७ ई० में फीनक्स प्रेस देइली से कवि 
कृष्णदास कृत यूकरत्षेत्र मद्ात्य प्रकाशित हुआ। १६३६ ई० में 
यह पुन; प्रकाशित हुआ। “नवीन भारत ( एटा ) के नवम्बर १६३८ 
ई० के अक में र्नावली-सम्बन्धी कुछ चर्चा की गई और इसी मयठ 
श्री नाहरसिंद सोलकी के सम्पादकत्व में 'रल्वावली' नाम की पृछ्षितिका 
प्रकाशित हुई जिसमें पं० मुरलीघर 'चंढ॒वेंदी कृत रत्नावली चरित 'प्रौर 
श्त्नावली लघुदोद्ा संग्रह एवं पं० रामद्च भारद्वाज इते भूमिका भी 
छुपी है । इसके बाद “विशाल भारत, सनाढ्य जीवन,” 'ट्विन्दुस्तानों 
माधुरी? आदि मासिक पत्रों में नन्‍्ददाल, चुलसीदास और सोरों की 
नवीन सामग्री को लेकर बंडी चहल-पदल रही | 

नत्ददास सम्बन्धी सामग्री का पूरा ब्यौरा इस प्रकार है-- 

(१ ) मदाकवि मन्ददास--पं० शामदत भारद्वान, विशाल भारव 


जून १६३६। 


जीवनी ४७ 


(२) तुलसीदास और नन्ददास--श्री रामचन्द्र विद्यार्थी, विशाल 
भारत, अ्रगस्‍्त १६३६ 


( ३) तुलसी-स्घृति अंक ( सनात््य जीवन ) सितस्त्रर १६३६-- 
सम्पादक पं० गोविन्दवल्ञ्ञभ भट्ट, पं० भवद्गदत्त शर्मा, पं० प्रभुदयाल 
शर्मा | 

(४ ) दोहा रत्नावली--सम्पादक' पं० प्रसुदयाल शर्मा, इटावा 
१६३१६ । 

(४ तुलसीदास और नन्‍्ददास के जीवन पर नया प्रकाश, 
बा० दीनदयाल गुप्त, हिन्दुस्तानी, १६३६ 

(६ ) नन्ददास--श्री शम्झुप्रसाद बहुगुणा । नागरी प्रचारिणी 
पत्निका, माघ १६६६ वि० । 

(७ ) कुछ प्राचीन वस्तुएऐे--प० रामदत्त भारद्वाज, “माधुरी, , 
१६४० । इसमें 'अमरगीत' की पुष्पिका आदि पहली बार आई-है | , 

(८) वष ततन्न और वषफल--पं० रामदत्त भारद्वाज, माधुरी” 
अझगरत १६४० ४ 

(६ ) रोरो से प्राप्त गोस्वामी तुलसीदास के जीवन-बृत्त-से सम्पन्ध 
रखनेवाली सामग्री की बहिरंग परीक्षा--माताप्रताद गुप्त, सम्मेलन 
पत्रिका, अगस्त-सितस्वर १६४० 


( १० ) मद्गकवि नन्द॒दास का जीवन-चरित्र--श्री दीनद्यालु शुप्त, 
(हिन्दुस्तानी,” जनवरी, १६४१ 

(११ ) सुरलीधर चतुवंदी :कृत रत्नावली चरित्त--पं० रामदत्त 
भारद्वाज ( नवीन भारत, तुलसी श्रंक, मार्च, १६४१ ) 

(१२ ) दोहा रलावलो' ( उपलब्ध प्रतियों का पाठांतर-सहित 
सम्पादन )--पं० रामदत्त भारद्वाज ( वह्दी ) 

( ९३ ) सन्‌ १६१२ ई० में डा० धीरेन्द्र वर्मा,,. श्रध्यक्ष हिन्दी 
विभाग, प्रयाग विश्वविद्यालय ने डकौर से सं० १६६० - में, प्रकाशित 
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८४ और २६२ वार्ताश्रों के आधार पर श्रष्टक्वाप कवियों की वार्ताश्रों 
का अष्टछाप' नाम से संकलव किया जो रामनारायण लाल, प्रयाग ने 
प्रकाशित किया । 


(१४ ) सं० १६६६ में कांकरोली से “प्राचीन वार्तारहस्य”” प्रथम 
भाग प्रकाशित हुआ। इसमें गो० हरिराय जी के “भावप्रकाश 
(सं० १९४७--सं०१६७२ ) की सूचना मिली । इस ग्रंथ में 
पुष्टिमार्गीय भक्तों के इतानत कुछ विशेष सूचना के साथ दिये 
गये हैं । 

(१४ ) स० १६६८ में द्वितीय भाग प्रकाशित हुआ। इसमें 
अध्टछाप के कवियों (भअ्रष्टसखाश्ों ) का ही बृतान्त है। इसके 
सम्पादक भ्री द्वारिकादास जी हैं। इसमें गो० हरिराय जी कृत भाव- 
प्रकाश के साथ-साथ अष्टछाप की वार्ता है जिसका आधार सं० १७५२ 
की “श्रष्ट सखान को वार्ता” अंथ है। “अ्रष्टसखा तथा” “८४ वार्ता” 
की स० १६६७ की प्रतिलिपि काकरोली में विद्यमान है परन्तु उसे 
प्रकाश में नहीं लाया गया है । इस द्वितीय भाग की गुजराती प्रस्तावना 
अ्रीकश्ठमणि शाज्री ने बड़ी विद्वता-पूषेक लिखी है। इससे नन्ददात 
और सूरदास के सम्बन्ध और ननन्‍्ददास के मौलिक चरित्र पर प्रकाश 
पड़ता है। 

इस आधुनिक खोज-सामग्री और नन्ददास पर श्रालोचना आदि के 
प्रकाशन के इतिहास से यह स्पष्ट हो जायगा कि नवीन सामग्री और उसके 
आधार पर लिखे हुए निबन्ध १६३८ ई० से इमारे सामने आते हैं। 
इस तरह नन्‍्ददास की नवीन खोजें श्रति आधुनिक हैं और उन पर 
विद्वानों ने निर्णयात्मक सम्मति नहों दी है। खोब-सामग्री तीन केंन्द्रों 
में मिली हे-- 

(१ ) सारों, ज्ञिला एण, और ज़िला अलौगढ़ ( २ ) कांकरोली, 
खिद्या, विभाग ( ३ ) बज; मथुरा। 


जीवनी 

परन्तु कॉकरोली और ब्ज-मंथुरा की सारी उपलब्धेस्या:प्रात्त सामग्री 
अभी प्रकाशित होकर इमारे सामने नहीं आई है। सम्भव है विशेष 
खोज से काकरोंली और ब्रज-मथुरा केन्द्रों में और भी सामग्री प्राप्त हो 
ओऔर कवि के जीवन-इतत के निर्णय में सहायक हो। कांकरोली से 
प्रकाशित वार्ता-रह॑स्य द्वितीय भाग में संस्कृत की वार्ता का भी उल्लेख 
है जिसका कुछ भाग पहले भाग के साथ प्रकाशित भी हुआ है, परन्तु 
बताया यह गया है कि इसमें सारे अष्टछाप कवियों की वार्ताए प्राप्त 
नहीं हो सकी हैं, शायद नष्ट हो गई हैं, अतः उन्हे नहीं दिया बाता। 
परन्तु पता नहीं जो प्राप्त हैं सम्पादन में उनसे किसी प्रकार का सहारा 
लिया गया है, या नहीं। यह आशा प्रकट की गईं है कि शायद इस 
संस्कृत वार्ता की और कोई प्रति प्राप्त हो जाय । प्राप्त सारी सामग्री को 
एक सूत्र में बाँवना कोई कठिन काम नहीं है, यदि 

(१ ) हम बाबा बेनीमाधव दास के उल्लेखों को ग़लत सिद्ध कर 
अयोग्य मान लें । 

(२) यदि हंम नाभोदास के ठुलसीदास-ननन्‍्ददास का सम्बन्ध 
न लिखने की कुछ समझ में आनेवाली, व्याख्या कर सके । हमने श्रन्यत्र 
देखा है कि मूल गुसाई' चरिन्न की प्रामाणिकता कई -विद्दानों ने अ्रत्तिद्ध 
कर दी है, अ्रतः इस सामग्री का एक प्रकार निराकरण हो ही जाता है | 
रही नामादास की सामग्री--हम चत्ता चुके हैं, कि यह सामग्री और 
इसकी टीकाएं, ननन्‍्द॒द[स के जीवन-बतच के लिए एक श्रेणी में आती है 
चार्ता आदि की अन्य सामग्री दूसरी श्रेणी में । हो सकता है, नाभादास 
ने यह समझा हो कि ननन्‍्ददास से तुलसीदास का सम्बन्ध दिखाने और 
फिर उन्हें कृष्ण भक्त कहने से ठुलसीदास की महता में कमी आ 
जायगी कि इनके भाई कृष्ण भक्त हुए । या चन्द्रहयत भी भक्त हों 
आर नाभादास से परिचित हा, ओर इस परिचय के आग्रह से नाभादास 
ने उनका नाम लेना अ्रच्छा समझता हो । नीचे हम शेष समस्त सामग्री 
के आधार पर नन्ददात के जीवन-वृत्त का निर्माण करेंगे, परन्तु ऐसी 

छे 
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अवस्था में अ्रधिकांश आधार वार्ता और कॉकरोली से प्रकाशित 
सामभी है। नन्‍्ददास का जन्म अनुमानत;ः सं० १४३० फे लगभग 
सोरों के निकट रामपुर ग्राम में हुआ । पिता जीवाराम सनादूय ब्राह्मण 
थे। वे सोरों-निवासी तुलसीदास के पिता आत्माराम के सुगे भाई ये। 
नन्‍्ददास के एक छोटे भाई थे चन्द्रहास। तुलसीदास और नन्ददास दोनों 
के पिता का देहान्त बालपन में हो गया था। और वे दोनों दादी के 
पास सोरों रहे | 

दोनों को रामानन्दी पंडित नरहरि ने संस्कृत विद्या पढ़ाई। इसके 
बाद तुलसीदास कथा-द्वारा कुड्ठम्च का पोषण करने लगे औ्रौर नन्‍्ददात 
भी उनके साथ रहते । दोनों भाई रामोपासक थे | 

१६०६ ई० में नन्‍्ददास और तुलसीदास काशी में ये.। वहाँ से 
एक संघ रणछोड़नी जा रहा था। इसके साथ नन्ददात भी हो लिए। 
रास्ते मे संघ १७ दिन के लिए मथुरा रुका, परन्तु नन्ददास स्वभाव 
के उच्छु खल ये, इकले ही चल दिये । मार्ग भूलकर सिंहनद आम में 
में आ पहुँचे | वहाँ एक क्षत्नाणी पर आसक्त हो गये और उसके पीछे- 
पीछे गोकुल पहुँच कर विहल्लेश्वर की सेवा में उपस्थित हुए । इसके 
बाद उनका कायाकल्प हो गया । ५ मा 

कुछ दिनों के बाद वे विद्ठलैश्वर के साथ गोवर्धन श्राये । वहां 
अधष्ठछाप में उन्हें स्थापित किया यया | इस समय श्रीविदठलेश्वर ने 
सम्प्रदाय-ज्ञान और सत्संग के लिए इन्हें सूर को सोंपा । 

इसके बाद प्रभू की आज्ञा से सूरदास ने उन्हें चन्द्रतरोबर 
( पारसोली ) अपने पास ६ महीने रखा | इन्हें विद्या का घमंठड था। 
सूर ने दैन्य की शिक्षा दी और विद्या-मद दूर किया। इस समय 
( १६०७ ) उन्होंने इनके लिए साहित्य लटरी' की रचना की और 
कूट-पदों श्रादि के द्वारा म्ढु श्टंगार की स्थापना से मर्यादापूण राम 
भक्ति दूर की। जन्र कृष्ण के प्रति अटल भक्ति हो गई तो काब्य- 
प्रतिमा संकुटित हुईं। फलतः नन्‍्ददास की रचना अलकारपूर्ण और 
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अगारमई है। 'अष्टडाप' के कवियों में यूरदास के पीछे इन्हीं का 
स्थान है | रीतिकाव्य-्तेत्र में नन्ददास सूरदास के शिष्य हैं। सूरदास 
ने इनके लिए ही ६ मास में समस्त साहित्य लहरी की, रचना की थी, 
कदाचित्‌ रोति शात् की शिक्षा भी ध्येय था, इसो से उसमें नायिका 
मेद आदि के दर्शन होते हैँ | इस प्रकार नन्‍ददास की आसक्ति झ# गार- 
पूर्ण कृष्ण-भक्ति में हुईं । 

वार्चा' से शात होता है कि तुलतीदास ने ननन्‍्ददास को घर आने 
का पत्न लिखा, परन्तु उन्होंने उपेज्ञा की । 

अनंतर प्रसिद्ध जन-श्रुति है कि सूरदास ने ननन्‍्ददास में: भृहस्थ 
भावना देखकर उन्हें घर जाने के लिए, प्रेरणा की, परन्तु ननन्‍्ददास 
तैयार नहीं हुए, तब उन्होंने स्पष्ट शब्दों में कह दिया-जत्र तक तुम घर 
जाकर गृहस्थाभ्रम का उपभोग न कर लोगे' तत्र तक लीला का सान्चात्कार 
न कर सकोगे | तुम्दारे हृदय में अ्रमो वैराग्य हृढ़ नहीं है। इस प्रकार 
एक बार गुहस्थाभम का उपभोग कर लो, साथ हो वहाँ पुष्टि भक्ति का 
प्रचार करना । 

सूरदास की आशा मानकर नन्‍्दंदास रामपुर गाव आ गये। 
१६५१२ सम्बतू के लगभग “कमला” नाम की कन्या से उनका विवाह 
हुआ । जन तक घर रहे, ऋष्ण भक्ति के प्रचार के लिए भागवत की; 
कथा कहते रहे। उन्हीं के प्रभाव से रामपुर का नाम श्यामपुर के 
नाम से प्रसिद्ध किया। रामपुर! के सरकारी पत्रों में श्यामपुर और 
श्याम सर गाँव के नाम के रूप में आते ६। बार्ता की कथाओं में 
चरित्रों का सारा जीवन-बच नहीं है। उसमें उतना ही अंश दिया है 
जितना आध्यात्मिक दृष्टि से आ्रावश्यक है, अतः उसमें नम्ददाप के 
जीवन का वह सब पूव जृत्तान्त नहों आया जो हमें सोरों में प्राप्त 
सामग्री से उपलब्ध होता है। इसके श्रनन्वर उनके जो पुत्र हुआ, 
उन्होंने उसका नाम कृष्णदाउ रखा। इस प्रकार सूरदास को वाणों 
सफल हुईं, उन्होंने अपने शिशु को बालक्रोड़ा में गिरिधघर की लोता 
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के दर्शन किये, और फिरं सं० १६२४ में तलसींदास काशी से शोरों 
ओये | तब रत्नोवलीं अपने मायके बदरिया गई हुई थी। तुलसीदास 
स्रींके प्रेम में विहल हो आधींरात में चढ़ती गंगा फो पार करके 
अपनी ससुराल बद्रिया पहुँचे | वे विश्राम: कर रहे थे कि एकान्त पाकर 
रत्नावली पति के दर्शनार्थ आईं | वहाँ ज्नी के आ्रादेश से उनके हृदय 
में राम-भक्ति के प्रति हढ़ माव उत्पन्न हुआ। उसी रात वे घर से 
निकल गये | सं० १६२८ के लगभग छुलतीदास वृन्दावन आये वहाँ 
उन्होंने सभी स्थानों के दश न किये । गोंवर्धन पर नन्‍्ददास से मिल्ले 
ओर चन्द्र सरोवर पर सूरदास से समागम हुआ । यहाँ तर ने उनकी 
शाम-मक्ति की पहचान कर राम-कृष्णु के मेदत्व से उन्हें परिचित 
कराया। कदाचित गोकुल में श्री विहल्ेश्वर ने भी उन्हें यही शिक्षा 
दी | ठुलसी का हृदय द्ववित हों गया और उन्होंने विहलेश्वर का सेवक 
होना चाहा | उन्होंने कहा--यहाँ अनेक सेवक हैं मर्यादा मार्ग में 
तुम्हीं हो, अतः उदारतापूव क॑ श्रस्वीकार किया | ( दे० वार्ता: 
शुजराती विभाग ) 

इन प्रर्तगों की पुष्टि 'सम्प्रदायकल्पद्रम और सं० ४६२६ की 
भावना” के प्रसंगों से भी होती है। कॉकरोली में कुछ ऐसे पद छुरक्षित 
हैं जिन पर तुलसी की छाप है। उनमें तुलसी ने इस अमेदत्व का 
वर्णन किया है जैसे-- 

वरनो अवध भी गोकुल गरम 

उत विराजत जानकी वर, श्तहि सुन्दर स्याम, इत्यादि 

एक पद में त॒ज्ती के गुसाईजी के सेवकों की भी प्रथ वा है-- 
जे कहदत सेवक निज द्वार के 
धरों सेवारि पन्‍्देया ताकी श्री वल्लम राजकुमार के 

सम्मव हैं चल्‍लभ-कुल-सम्प्रदाय की प्रतिष्ठा बढ़ाने के लिएए इस प्रकार 
की सामग्री गढ़ ली गई दो, परन्तु इस सम्बन्ध में सामग्री का परीक्षा 
पिये बिना कुछ मी नहीं कहा जा उकता । 
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जन्म तिधि--ऊपर इमने नव्ददास के जीवन के सम्बन्ध में विशद्‌ 
विचार किया है। अन्न हमें यह देखना हे कि इस नन्ददास के जन्म, 
मृत्यु श्रादि के सम्बन्ध में किन निश्चित्‌ सिद्धान्तों पर पहुँच सकते 
हैं। भी दीनदयालु गुप्त एम० ए० एल-एल० बी० ने श्रनुमान से 
स० १४६४ भें नन्ददांस की जन्म-तिथि मानी है। श्री द्वारिकदास 
(कॉकरोली ) का अजुमान है कि यह जन्म सम़्बत्‌ १४५६० है। 
नन्‍्ददास के प्रारप्मिक जीवन के सम्बन्ध में अ्रभी हमें एक हो 
निश्चित तिथि प्राप्त हुईं है। यह तिथि १६०७ सें साहित्य लहरी' 
( सूरदास ) की रचना-तिथि है | “नन्‍्दनन्दनदास हित साहित्य 
लहरी कीन' | इस तिथि से कुछ पहले ही नन्ददास ने गुसाईजी से 
दीक्षा ली होगी | उस समय वे ध्यस्क अवश्य होंगे । जो हो, जन्म तिथि 
का केवल अ्रन्नुमान ही हो सकता है। श्री द्वारिकाधीश की तिथि के 
हिसाब से कछषच्ाणी से ग्रेम्त करने के समय थे १६ वर्ष के युवा होंगे, 
परन्ठ भ्री गुप्तजी के हिसाव से उनकी अवस्था उस समय २३-२४ वर्ष 
को होगी | रसिकता का विशेष विकास १६ वर्ष की आयु के बाद ही 
होता है--यदि वे काफ़ी व्यस्क नहीं होते, तो क्षत्री को गम्भीरतापूव क 
उन पर विचार न करना होता । तन्र तक उन्होंने रामोपास्तनना:की थी 
ओर क़दाचित्‌ राम-भक्ति-पूर्ण कुछ पद भी सर्वे थे। वार्ता में स्पष्ट 
है कि वे उस समय कविता भी कहते थे, गाते भी सुन्दर थे। अतः इस 
सब के लिए, हमें यह निश्चित रूप से माननां होता है कि थे यौवन 
की सीढो पर काफ़ी दूर तक चढ़ गये थे 

ज़ाति--स० १६६० की “गुसाई जी के चार सेवकन की वार्ता” से 
पता चलता है कि वे सनाठय ज्ाह्मण थे | इसमें संदेह करने का कोई 
कारण नहीं है। ऋष्णदास के अथों और अन्य उल्लेखों से भी इस 
निर्णय की सत्यता सिद्ध होती है। 

शरणागति सम्रच्र--श्री दीनदयाल गुत्त के अनुसार नन्ददास का 
शरणागति समय सं० १६९८ है और द्वारिकादास कॉकरोली के 
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अनुसार १६०६ | 'साहित्य लहरी' अंतिम तिथि के पक्ष में ही निर्णय 
देती है। हे 

स्थायी निवास--इनका स्थाई भी निवास गोंबंधन और मानसी 
गंगा ही है। यहीं ये नवनीत ' प्रिय और शीनाथजी के कीत्तेन-वन्दन में 
लगे रहते थे । - 

'रचनाएँ--ननन्‍्ददास की रचनाश्रों के सम्बन्ध में हमने श्रागे 
विस्तृत रूप से विचार किया है--यहाँ इम केवल भूमिका-रूप में कुछ 
य हैंगे | नन्ददास की रचनाओं के तीन भाग हो सकते हैं 

१--रामभक्ति, हनुमान और रामकृष्ण के अ्रमेदव के पदु-- 
इनकी माषाशैली उतनी परिष्कृत नहीं हे, जितनी श्रन्य प्रौढ़ अन्‍्यों 
की । इससे यह सम्भावना हो सकती है कि इस प्रकार की रचनाश्रों 
को कवि ने शरणागति के काल (१६०७ ) तक लिखता है। इन 
रचनाओं में उनकी कवित्व शक्ति का विशेष प्रकाशन नहीं हुआा 
है, कला भी उच्छ कोटि की नहीं है | 

२--पदावली--कृष्णभक्ति पर पर्दों फा रचनाकाल १६०७ से 
जीवन के अंत समय तक होगा । अ्रधिकाश पद ऐसे हूँ उनमें कवि 
इतना प्रौद नहीं है जितना मैंवर गीत! और 'रासपंचाध्यायी' में। 
दो सकता है, इन अप्रौढ़ पदों की रचना सूर के शिष्यत्व ( १६०७ ) 
से लेकर उनके ब्रज लौट आने तक हुईं होगी । इन पर सूर की विशेष 
छाप पद-पद पर दीखती है | परन्तु कवि अपने जीवन के श्रन्तकाल तक 
पद गाता रद्द होगा, क्योंकि वह नित्य ओ्रोर नेमित्तिक कीर्तनों में प्रगुख 
भाग जैता था। अतः उसके प्रौढ़ गीत कम न होंगे। दो तकता है कि 
१६०७-१६४८ तक कवि ने साहित्यशासत और भाषा का विशेष 
अध्ययन किया हो और श्रनेककार्थ नाम माला ( श्नेकाॉर्थ मंजरी ) और 
नाम माला ( मान मंषरी ) जैसे ग्रंथ इसी काल में रचे गये हों | 

३--प्रौढ़ अंथ--कवि के ग्रौद् भय अचरय ही १६२८ के बाद 
लिखे गये होंगे | जान पढ़ता दे इन प्रौढ़ अंयों में से भी स्थाम सगाई, 


भर जीवनी ब्र 
अर्वेरगीत, रासपंचाध्याथी और सिद्धांत-पंचाध्यायी पहले, लिखे गये 
होंगे, क्योंकि इन पर रूपमंजरी ( रसिकमित्र ) की छाप कहाँ नहीं है । 
थे कवि के प्रौदतम ग्र थ हैं और उसकी प्रतिभा की प्रसिद्धि इन्हीं ग्र थों 
पर रही है। हो सकता है, इन अयों की रचना का उसे 'रसिक मित्र 
से उसका परिचय न रहा हो। रासपंचाध्यायी ओर सिद्धान्त-पंचाध्यायी 
लगभग एक ही समय के ग्र'थ हैं । सम्भव है, जैसा हमने श्रन्यत्न लिखा 
है, दोनों एक ही ग्रथ रहे हों | परन्तु यदि वे अलग-अलग ग्रंथ हैं, तो 
रासपंचाध्यायी ही पहले बना होगा। सिद्धान्त पंचाध्यायी में उसी की 
व्याख्या है; अतः उससे पहले हो बनना आवश्यक है । अन्य प्रोढ़ 
अंथों पर 'रसिकमित्रं का आग्रह या छाप अवश्य है। “विरहमंजरी' 
'रसमंजरी! और दशम स्कंघ में इन मित्र का स्पष्ट उल्लेख है। 
रूपमंजरी से कुछ विद्वानों के अनुसार उसी मित्र की कथा है। ये सब 
अंथ एक ही श्रेणी के हँ--सिद्धान्त अंथ । इनमें काब्यकला का इतना 
आग्रह नहीं है जितना साम्प्रदायिक दृष्टिकोण का। इस दृष्टि से ये 
कवि की अन्तिम रचनाश्रों भें आते हें । हो सकता है, इसी समय कवि 
ने अपने पहले दो अंथों ( अनेकका्थ नाममाला और नाममाला ) 
का नाम बदल कर उन्हें 'मंजरी” की श्रेणी में बिठा दिया हो। इन प्रोढ़ 
अंयों का रचनाकाल १६०५४ से १६४० तक है। “रक्‍्मणी मंगल भी 
इसी काल की रचना है। “रूपमंजरी', 'विरहमंजरी' “रसमंजरी' और 
दशम रकघ के छुन्द श्रौर रचना शैली हमें ठुलसी के रामचरितमानस 
की याद दिलाते हैं। रामचरितमानस की रचना-तिथि १६३१ सम्बत्‌ 
है। श्रतः यह सच ग्रथ इस तिथि के बाद ही उस समय लिखे गये 
होंगे जब्र उसकी प्रसिद्ध हो गईं होगी । 'दशमस्कंघ” तो स्पष्टतः तुलसी 
की अखिद्ध रचना की होड़ में लिखा गया दै। वार्ता! में स्पष्ट लिखा 
है कि तुलसीदास की रामायण को देखकर ह्वी नन्‍्ददास को भागवत का 
अनुवाद करने की सूको थी | “दक्मणी मंगल भी कदाचित्‌ 'पार्वती 
मंगल या जानकी म'गल' के प्रभाव से रचा गया होगा। “मंगल 


ध्र्द्‌ नन्ददास ; एक शअ्रध्ययन 


शब्द का प्रयोग इन सब अथों में विशेष अर्थ हुश्रा है। इन सबका 
विषय विवाह है और विवाह समय के मंगल गान के लिये ही इनकी 
रचना हुई हे। हस प्रकार नन्द्दास के इन प्रौद़तम ग्रंथों के स्चनाकाल 
के हिसाब से, हम दो भागों में बाँट सकते हैं । 

१--१६२४ से १६६११ या कुछ बाद तक लिखे प्ंथ--श्याम 
सगाई, भवरगीत, रासपंचाध्यायी, सिद्धान्त पंचाध्यायी | 
',. २--१६३१५ या कुछ बाद शुरू होकर जीवन के अ्रन्त के लिखे 
अथ--रूपम जरी, विरहम जरी, दशमस्कंघ, रक्मणी मजजल । 

. सृत्यु--जीवन-तिंथि की मॉति कवि की सृत्यु-तिथि भी श्रनुमानत्ति 
ही है ।वार्ता से पता लगता है कि ननन्‍्ददास की मृत्यु अकबर और 
बीरबल के समकक्ष हुईं | बीरबल की सुत्यु १६४८ सं० में हुईं । श्रतः 
ननन्‍्ददास की मृत्यु सं० १६४७ से पहले हुई होगी। वार्ता से यह भी 
पता लगता है कि उनकी अृत्यु 'के समय गुसाई' श्री विदननाथ जीवित 
थे। गोस्वामीजी का गोलोकवास सं० १६४२ में हुआ । श्रतः नन्दृदास 
की मृत्यु १६४२ सं० से ही पहले घटित हुई होगी। चा० दीनदयालु गुप्त 
ने अनुमान किया है कि 'कदाचित्‌ अरत्यु-त्िथि १६४० है । कदाचित्‌ 
इसी समय अकबर बीरबल के साथ ब्रज में श्राया था | 

स॒त्युस्थान--वार्ता के अनुसार उनकी सत्यु मानसीगंगा पर ही हुई 


जहाँ उनका स्थायी 'निवास था | 


छ्‌ 
स्वनाए 


लप्स|धारण में नन्‍्ददास की दो रचनाएं ही प्रसिद्ध हैं--मेंवरगीत 
और ससपंचाध्याग्री, परन्तु आचीन लेखकों के उल्लेखों और आधुनिक 
खोज्ों फे फलस्वरूप हमें अब, तक उनके ३० अंथों का पता लग सका 
है. पचाध्यायी, २ नामम जरी, दे अनेकार्थ मंजरी, ४ रुक्‍्मणरी 
म गल, & मेंवरगीत, ६ सुदामाचरित्र, .७ विशृद्रम ज़री, ८ अबोधचन्द्रोदुय 
नाटक, ६ ग्रोवंघनलीला, १० दशम्रस्क्रंध, ११ रासप्त जरी, १२ रसम जरी . 
१३ रूपम जरी, १४ मानम'जरी १५१ दानलीला, १७ मानलीला, १४ 
हितोपदेश, १८ शानम जरी १६ नाम चिन्ताम्रणि-माला, २० नासिकेत 
पुराण, २१ श्याम सयाई २२ विज्ञानार्थ प्रकाशका[ २३ सिद्धान्त प'चा- 
ध्यायी॥ २४ जोगलीला २४ फूलम जरी २६ रानी भंगो २७ ऋुष्णु- 
मे गल, <८$ रासलीला २६ बाँसुरी लीला $ ३० अ्र्थे चन्द्रोदयथी | 


& हिन्दुस्तानी, भाग २, द्वितीय संस्करण पु० ४४४ ( काशी ) 

प मान वर्नाक्यूलर लिंटरेचर आफ हिन्दोस्कन (१८८६ प्रियर्सन) 

 मिश्रबन्धु विनोद ( द्वितीय स़'स्करण १६२६ ) 

| हिन्दी साहित्य का इतिहास ( ५० रामचन्द्र शुक्क १६४० ) 

६ नागरी-प्रचारणी-सभमा की खोज रिपोर्ट 

8 भी द्वारकेश पुस्तकालय, काकरोली | 

थू 'नन्‍्ददास भूमिका पृ० २०--ये दो छोटी प्रकाशित पुस्तकें हैँ 
लिनको प्रतियाँ उपलब्ध नहीं हुई हैं और परीक्षा नहीं हो सकी है । 


नल नन्‍ददास $ एक अध्ययन 


; इन ग्रथों में से ७अथ अग्राप्य हैं--प्रवोध-चन्द्रोदय नाटक, रात 
मंजरी, मानलीला, मानमजरी, विज्ञानार्थ प्रकाशिका, बॉपुरीलीला, 
और अ्र्थचन्द्रोदय | श्रतः सामग्री के अ्रभाव में इनके सम्बन्ध में हम 
किसी निर्णय पर नहों पहुँच सकते। “ननन्‍्द॒दास के सम्पादक के, 
अनुसार नामम जरी, मानम जरी और नाम चिन्तामणि-माला वास्तव 
में एक ही अंथ के तीन नाम हैं ।* दानलीला, हितोपदेश और रास- 
लीला को उन्होंने किन्‍्हीं श्रन्य अप्रसिद्ध नन्‍्ददास की कृति माना हैग 
और जोगलीला का उदयनाथ कवीन्द्र की रचना प्रमाणित किया है ।[ 
फ़ूलम जरी, रानी मंगौ और झृष्णमगल बहुत ही छोटी रचनाएं हैं, 
अंतिम रचना तो एक ही पद है। इनके सम्बन्ध में सम्पादक अनिश्चित 
है । शेष रचनाश्रों में से भी खुदामाचरित औ्रौर नातिकेत पुराण के 
सम्बन्ध में उन्हें स'देह हैबु | इस प्रकार प्रामाणिक रचनाएँ केवल 
रह जाती ईं--पंचम जरी ( रूपम जरी, श्याम सगाई, विरहम जरी, 
राम जरी, मानमजरी, अनेकार्थ मंजरो ), मैंवरगीत, रासप चाध्यायी, 
सिद्धान्त-प चाध्यायी, दशमस्कंघ | 

इन्हीं अन्थों का सम्पादित संस्करण हमें प्राप्त है, जिसे हमने अपने 
इस अध्ययन का आधार बनाया है | 
इस संक्षित्त अन्य-निर्णय के बाद हम नन्ददास की रचनाश्रों का 


विस्तृत परिचय देंगे । हक 
2--पंचमंजरी रे 
नन्‍्ददास के पाँच 'संजरी-अन्यों को हम एक साथ 'पचसंजरी' 
शीर्षक के नीचे रख सकते हैं। ये अन्य हूं...?.रूपमजरी, पिरदमंजरी, 


भेः ४४ पृु७ २० भूमिका 


च्‌ 

वद्टी प० ३६ 
| वद्दी पृ० ४० 
था वही 


हट 


रचनायें घंड 


रसमंजरी, मानमज़री और अनेका्थमंजरी | “मंजरी” शब्द ननन्‍्ददास को 
विशेष प्रिय लगता है। जीवनवृत्त लिखते समय हमने उनको 'एुक 
रसिक मित्र 'रूपमंजरी' के सम्बन्ध में लिखा हे। कदाचित्‌ इसी वैष्णव 
महिला के आग्रद्द से और उससे प्रभावित हो नन्ददास ने श्रपनी 
अधिकांश रचनाएँ की हैं| श्रतः अन्थों का नाम देते हुए, उन्होंने इन्हें 
उस अति विचित 'रसिकमित्र” से सम्बन्धित कर दिया है । 

इन “म'लरी'-प्रन्थों में सबसे महत्वपूर्ण 'रूपमंजरी' ही है यद्यपि 
रसम जरी और विरहम जरी भी इमें उनके साम्प्रदायिक सिद्धान्तों को 
सममने में सहायक होते हूँ | रूपम जरो में साहित्यिकता की मात्रा 
विशेष है। श्रनेकार्थभ जरी और नाममजरी कोष-गन्य हैं। साहित्य 
और धर्म किसी की भी दृष्टि से उनका विशेष महत्व नहीं है । 


रूपम जरी सें एक बड़ी भूमिका के बाद कवि अपनी कथा आरूभ 
करता है। इस भूमिका का उपयोग इमने अन्यत्र किया हे । यहाँ हम 
#रूपम लरी' की कथा-मात्र से पाठकों को परिचित करेंगे। घमेवीर 
नाम का एक राजा था। रूपम जरी” नाम की उसकी एक सुन्दर कन्या 
थी। जब वह ब्याइने योग्य हुई तो माता-पिता को चिन्ता हुईं और 
उन्होंने एक विप्र को बुलाकर, प्राचीन प्रथा के अनुसार वर ढे ढ़ने का 
काम उसे सोंपा | जब विप्र महाशय चलने लगे तो स्पष्ट रूप से कह 
दिया--- 
अहो बविप्र | धन लोभ न कीजै 
या लाइक नाइक वाँ दीजै 


हर 
'परन्तु लोभी विप्र ने एक कर, कूरूप कुँवर के घर टीका दे 
दिया | जन्र लौटने पर पिता-माता और सम्बन्धियों को यह बात मालम 
हुई तो उन्हें बड़ा क्षोम हुआ--परन्तु विवाइ सम्पन्न हो गया। रूप- 
म॒ जरी की एक सखी इन्हुमती थी | उसने यद्ट सोचा कि यह रूप, यह 


| 


६० नन्‍्ददास $ एफ श्रष्ययन 


सौन्दर्य, यूद यौवन बेकार क्यों जाय । उसने उसे “उपपति' से परिचित 
कसना- चाहा, क़्योंकि-- 


॥ 


रस में जो उपपति-रस आहीं 
रस भश्री अवधि कहत कवि ताहीं 


| १६६ 
उसे “गिरिघर कुं वर का ध्यान हुआ, सोचा-- 
'इक सुनियत सत्र लाइक नाइक 
गिरिघर कुवर॑ सदा सुखदाइक 
ही तिय तिनहिं कौन विधि पाऊँ 
क्यों या कु वरिद्दि' आनि मिलाऊँ 

-१७४-१७४ 


एक दिन राजकुमारी अपनी सखी इन्दुमती के साथ कन के 
चित्रसारी में सो रही थी। वहाँ उपने में उपने एक अत्यन्त सुन्द 
नायक को देखा । जागने पर जब सखी ने उसकी संभ्रमावस्या फो 
देखकर उससे कारण पूछा-- 


पूछति प्यार भरी सखि ग्याता, कहि वलि आज कहा इह चाता 
लोयन लौने, ललित लबौने, चलिचलि हँसत हो कानन कोने 
देखति हों बलि नहि तुब-वसके, जत वहेुँ प्रीवम रख के चसके 


को खुकृती अस जगत में, जो निरख्यो इन नैन 
मो हिय जरत जुढ़ाइ बलि, सींचि अभी रख बैन 

हे २००-२०४ 
रूपमंजरी ने उसे अपना सपना झुनाया--वह इन्दुमती के साथ 
कहीं जा रही है। एक स्थान पर उसने एक बन देखा लिसकी छवि 
अनिर्वचनीय थी । बन में एक नौली नदी वह रही थी लिसर्म कमल 
के फूल खिले ये। सखी ने एक कमल का फूल उसके हाथ में तोड़ 


रचनाएं ६१ 


कर दिया और उसे सूघेती हुईं वह उसके साथ आगे बढ़ने लगीं। 
तू ( इन्दुमती ) आगे निकल गई। परन्ठु अकेली पाकर सी रूंपम जरी 
को भय नहीं मालूम हुआ, सब वह्तुएः परिचित-सी जान पड़ी । 
इतने में--- 

इत तें इक कोंठ नव किसोर सौ 

मनमथ हू के मन को चोर सौ 

मुसकत-मुसकत मो ढिंग' आयी ' 

नैनन मैं कछु चौंध सौ लायो 

मोंहि हँसि बूकन लाग्यौ तहाँ 

इन्दुमती तेरी सइचरि कहाँ 

र२२३-२२५ 

रूपम जरी ने कोई उत्तर नहीं दिया, परन्तठ उस नायक ने एक 
फूल तोड़ कर उसके गाल पर खेंच मारा | इसके आगे उसे सुध-बुघ 
नहीं रही । इन्दुमती ने उससे नायक के लक्षण बानना चाहे जिससे , 
बह अपनी प्यारी सद्देली का सन्देश उस तक ले,जाये और उसे लाये। 
रूपम जरी ने कहा कि यह भी क्‍या सम्मव है ,कि स्पप्त का. नायक 
सशरीर जाग्रतावस्था में प्राप्त हो जाये। इन्दुमती ऊषा-अनिरुद्ध का 
उदाहरण देकर आश्वासन देती है-- 

इक हुती ऊषा मेरी अली 

सपने काम कुंबरि सों मिली 

ऐसे लच्छुन जो लखि पाई, 

तौ सखि सों सन बात जनाई 

ताकी सखी विचित्र चित्ररेखा 

गई द्वारका सूछुम मेंखा 

बुधि ही बुधि अनिरुष ले आई 

परतछ भआनि के उषा मिलाई 

र8१-२४४७ , 
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अन्त में रूपमंजरी नायक का रूप वर्णन करती है। ये नायक 
और कोई नहीं हैं, स्वयं कवि ( नन्‍्ददास ) के आराध्य भगवान शयामं- 
सुन्दर ( श्रीकृष्ण ) हैं>- *'- ह 
स्याम बरन तन श्रस रस भीनौ, मरकत रत निचोह जस कीनौ 
मोरचंद सिर आंत कछु लौनों, मानौ अली टटावक टौनों 
सोहत श्रत कह्”;ुँ बॉडी भौंही, मो मन जाने, कै पुनि होंही 
चुनि-चुनि सरद कमलदल लीजै, तिनकों मोती पानिप दोनै 
ता मोहन के नैनन आगे, श्रलि ! तेऊ श्रति फीके लागे 
नासिक मोती जगमग जोती, कहत जु मो मति होती श्रोती 
पीत वठन छुति परत न कही, दामिनी सी कह्लु थिर हो रहो 
लाल के लाल कछ्ुुनि छवि ऐधी, लाल निचोइ रैंगी होह जैती 
मुरली हाथ सुहाई माई, भिनद्ति बजाये राग छुचाई 
ताके रूप अनूप रस बौरी हों मेरी श्रालि 
आज तनक सुधि परन दे, सब कह्दौंगी कालि 
लत २४६-२६४ 
यह सुनकर इन्दुमती गू्छित हो जातो है। जत्र वह मूर्च्छा से 
जागती है तो रूपम जरी, उससे कारण पूछती है-- 
सुपन की बातन क्यों म्रकानी 
र्५६ 

इन्दुमती कहती है कि उसने यह सोचकर कि उतका रूप व्यर्थ ब्रा 
रहा है एक देवता को मनाया था, उसी ने नायक रूप में सपने में दर्शन 
दिये हैं | रूपम जरी के उस नायक का अता-पता पूछने पर इन्दुमती 
कहती है-- 


ँ 


ग्रोकुल गॉठ, जाडं. बलिद्दारी 
जगमगाइ छुवि जग ते न्यारी 
तहें कौ गोप नन्‍द चढ़ राणा 
सदा सरवदा एकौष्टि साजा 


ब्क 
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जसुमति रानी सच जग जानी 
भाग भरी, सुर-नरन बखात्ी 
समा, उम्रा-्छी दासी जाकी 
ठकुराइत का कहिये ताकी 
तिनकौ सुत लो कुबर कन्दाई 
ताकी छुवि तू दिखि ही आई , 
शे८५-२६ 
घीरे घौरे रूपम जरी का प्रेममाव बढ़ने लगा। इन्दुमती उसी में 
अपने प्रभु ( गिरिघर ) को पूजने लगी क्योंकि-- 
रूपमजरी तिय को हियौ 
गिरिधघर अपनौ आलय कियौ 


श्ध्र्‌ 
इसके बाद कवि रूपमंजरी के प्रेममाव फे क्रमिक विकाठ को, 
उपस्थित करता है और उसे क्रमशः हाव, भाव, हेला की 
अवस्थाश्रों के भीतर से ले जाता हुआ इस परम प्रेंमावस्था में परिणित 
करता है--- 
भूख पियास सत्र मिट गई, खाइ फछू गरुरुजन की लई 
मन की गति पिय पे इक ढारा, समुद मिली जैसे गंग की घारा 
डमकि दे नैन नीर भरि श्राचै, पुनि सुखि जाइ, महाछुवि पावै 
पुलकि श्रंग झुरभंग जनावै, बीच बीच पमुरकाई पावै 
विधरन तन श्रस देइ दिखाई, रूपवेलि जैसे घॉम मैं आई 
तनक घात जो पिय पै पावै, सौ विरियाँ सुनि ठृपति न आधे 
इस परमरत्ति फे फलस्वरूप--- 
“ रूपसमजरी तिय हियहि, पिय भलके इमि आइ 
चंद्रकांत मति मांक जिमि, परमचंद्र की छाँइ 


३१६ 
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परन्तु प्रेमिका को इस रूपाभास से तो तृप्ति होती नहीं। पर्षागम 
होता है । कवि इस ऋतु में उसकी विरह दशा का चित्रण करता है। 
इसके अनन्तर शेष पांच ऋतुश्रों में विरहिणी की दशा का निरूपण 
है। इस प्रकार कथा के अतर्गत प्रेमिका के भाव-विकास के नाते 
'बटऋतु वर्णन किया गया है ( ३३०-४१० ) 
ग्रीष्म-ऋतु होते-होते रूपम जरी ने समभझ्ता कि अब वह प्रियतम के 
बिना जीवित नहीं रह सकेगी। वह अपने गिरिघर श्याम से प्रार्थना 
'करेंती है--- 
कहदत कि श्रष्टो श्रशे गिरिघरलाल 
प्रभ॒ तुम केसे. दीनदयाल 
मछुरी उछुरि पुलिन जौ परे 
जल जड़ तदपि दया अनुसरे 
बूड़त बूढ़ि गई जो कोई 
ताहि' कहत गहि राखे सोई 
ठुम सब लाइक, विशुवन नाइक 
सुखदाइक, खुभ-करन सुभाइक 
अर तुमहूँ अपने * मुख कही 
सो सब्र पूरि रही हे यही 
निहि-बिहिं भाँति भजै जो मोहि 
तिद्दि-तिद्टि त्रिधि सो पूरन होहि 
ध्य्ष्ट-धर्प 
उसे नींद आ जाती है। सपने में उसे कृष्ण का सयोग माप्त होता 
है | नन्‍्द॒दास ने ही इस स्थल पर नवोढ़ा-नायिका के साथ ऋतुविद्वार 
वर्णन किया है। रात बीतते समय-- 
सव निस्कि जांगे अ्रनुरागे 
रचक 'सोइ गये उर लागे 
ध्धद्‌ 


का सुन्दर 
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खुबइ रूपम॑जरी' जागती है तो उसके अलसाये अंगों और रति- 
चिह्ों को देख कर सखी इन्दुमती'जान लेती हे कि 'इसे इष्ट वर की 
ग्राप्ति हो गई | परन्तु कवि ने स्पप्त की प्राप्ति श्रोर जाग्रति के अनुभव 
में कोई भेद नहीं रखा है। सखो देखती है कि रूपम'जरी के गल्ते में 
जो माला है, वह उसकी नहीं है--- 
कर फूल माल जो पिय पे पाई 
कुवरिं के कठ चली सो आई 
४६६ 
जब हम रूपम जरी” की इस कथावस्तु को ध्यान से पढ़ते हैं, तो 
इमें यह स्पष्ट हो जाता है कि कथा के पीछे कवि के धामिक सिद्धान्त 
छिपे हुए हैं, इन्हीं सिद्धान्त रत्नों को प्रकाशित करने के लिए, उसने 
कथा को अपनाया है| स्वयं रूपम' जरी की कथा कथा-दृष्टि से विशेष 
महत्लपूर्य नहीं है । यही कारण है कि कथा में पात्रों का कोई विकास 
नहीं हो पाया है। रूपम जरी और इन्दुमती दोनों छायाचित्र मात्र रह 
जाती हैं। कवि के ये सिद्धान्त कया हैं, यह प्रश्न हो सकता है| 
इस ग्रन्थ में वह एक प्रभपद्धति का वर्णन कर रहा है। इस प्रेम- 
थद्धति को उसने 'प्रश्चु की प्राप्ति" का एक मार्ग साना है-- 
पैबे को प्रभु के ;(पकज पग 
हि कविन अनेक प्रकांर कहे मग 
तिनमैं इह इक सूच्छुम रहे 
हों तिहि बलि जो इहि' चलि चहे 
१६, १७ 
रूपमंजरी की कथा को' इस प्रेमपद्धति के प्रकाशन का साधन-मात्र 
अनाया गया है। रूपम जरी के वयस्क होने पर माता-पिता की चिन्ता 
और ब्राह्मण के लोभ के कारण क्रर और [कुरूप पति को उसका ब्याह 
जाना--लौकिक कया इतनी ही है। इस कथा को आगे इन्दुमती के 


सहारे प्रढ़ाया गया है। बल्लभाचार्य के सम्प्रदाय में सबसे प्रधान 
हे 
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सिद्धान्त यह है कि संसार का श्रेष्ठतम सौन्दर्य, प्रेम, भाव, ऐश्चर्य सदर 
भगवान को ही समर्पित होकर सार्थक होता है। कृष्णदास अ्रधिकारी 
की कथा में इम पढ़ते हैं कि उन्होंने आगरे में एक श्रत्यन्त सुन्द्री 
वेश्या को देखा, उसकी कला पर मुख हो वे उसे भगवान को श्ारोगने 
के लिए ग्रोवर्धन ले श्राये। सौन्दय जब भगवान पर ही न चढ़ा, तो 
उसकी सार्थकता कया ! ( देखिये २४२ वैष्णवों की वार्ता )। यही भाव 
सिद्धान्त रूप से रूपम जरी की कथा में गूँथ दिया गया है। इन्दुमती 
सोचती है कि यह रूप सफल कैसे हो ( १६५४ ) ! इसके लिए वह 
उपपति-रस की आयोजना करती है । तात्पर्य यह है कि भक्त को भगवान 
के प्रति ऐसा तीत्र प्रेम होना चाहिए जो प्रेमिका को उपपति के प्रति 
होता दे । यही परकीया भाव की उपासना है। रूपमजरो के लिए 
कृष्ण उपपति ही हैं । परन्त इस रस की प्राप्ति के लिए साधक या शुरू 
दोनों में से किसी को उद्योग तो करना ही पड़ेगा-- 


जाकों सभु॒ समाधि लगावै, जोगी जन मनहू नाहिं आते 
निगमहिं निपट अगम जो आही, अबल किंदि बल पावे ताई 
- १७६, १७७ 


गुर उद्योग करता है | इन्दुमती शुरू है । वह रूपमजरी को 
गिरिघरप्रिय के सम्बन्ध में बताती है और गोवधन जाकर उठको 
प्रतिमा दिखा लाती है । युद पहले प्रतिमा ही बतलाता दे “क्योंकि 
शाखान्याय से ही चन्द्रमा सहज ही दिखलाई पढ़ जाता है। पहले 
प्रतिमा, तब. सूदुम । प्रसन्‍्तु प्रतिमा दिखाने भर से प्रियतम के दर्शन 
नहीं दो पाते । उतके लिए गुरु को प्रार्थेना करनी होती है, हाथ पकड़ 
कर शिष्य को सीढ़ी-सीढ़ी त्रागे बढ़ाना होता दै। प्रगट तो वह श्राप 
होता दे श्रपने अनुगह के साथ | यहो धयुष्टि? सिद्धान्त है। मगवात 
की पुष्टि, उनकी अ्रनुकंपा ही, भक्तों का पोषण करतो है। इधी से 
नायक पहके आप दी रूपमजरी को दर्शन देते हैं। हस धवुष्ि!! के 
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के बाद भक्त का भगवान के प्रति विशेष आग्रह होता है, डनके प्रति 
उसकी जिज्ञासा बढ़ती चलती है । गुरु पद-पद पद्ट उसकी निज्ञाता को 
उकसाता है और उसे मगवान के सत्य स्वरूप और प्रेममय व्यक्तित्व से 
परिचित कराता है। वह स्वयं उसका सहचर है| भक्त को मार्ग पर 
लगाना ही उसके जीवन का ध्येय है, आनन्द है-- 


प्रेम बढ़ावहि' छिनहि' छिन, बूकि-बूम्ि उनहारि 
ज्याँ मयथि काढ़ी अग्निकन, क्रम-क्रम देत पणारि 
२४६ 
भगवान की श्रनुपम रसमयी मूर्ति से जब भक्त का हृदय परिचित 
हो जाता है, तब वह घन्य हो जाता है | परिस्थिति यह है कि 


अनेक जन्म जोगी तप करे 
मरि पचि चपल चित्त को धरे 
सो चित्त ले उहि ओर चलावै 
तो वह नाथ हाथ नहिं आवे 
जन्ब गोपिन को सौ द्वित द्ोई 
तब कहुँ जाइ पाइये सोई 


परन्तु भगवान की पुष्टि जब होती है तो, रूपम॑जरी को जिस 
तरह, भक्त को यह निधि श्राप प्राप्त हो जातो है। धीरे-धीरे यह प्रेम 
भाव गाढ़, गाढ़तर, गाढृतम हो जाता है। रसशाज्ञ की परिभाषा में 
भाव, हाव, देला, रति, यह क्रम है। यहाँ रख का आश्रय श्रलौकिक 
है, अतः ये प्रवृतियाँ भी अलौकिक हैं, इनमें उांसारिकता हँढ़ना 
ठीक नहीं हे | रति-अवश्या पर पहुँच कर तीज्न विरह्मसक्ति की श्रनुभूति 
होती है । अंत में जन्र यह विरहासक्ति भो अंतिम दशा तन्मयासक्ति 
को पहुँच जाती है, तन्र भक्त को भगवान प्राप्त होते हैं--परन्तु वह 
भी भाव में । वल्‍लम-सम्प्रदाय में भाव ही प्रधान है--मक्त भगवान 
को जाकर प्राप्त नहीं करता, वे उठ भाव में ही मिलते हैँ | इस माव- 
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मिलन को ही कवि ने नवोढ़ा नायिका रूपम भरी की गरिरिघर नायक 
से स्वप्त में रति की कथा से प्रस्फुटित किया है। जब इस प्रकार का 
'मिलन हो जाता है. तो भगवान के नैकव्य के चिहों को समझ कर 
शुरु जान जाता है कि शिष्य ने साधना का अन्यतम लक्ष्य प्राप्त कर 
लिया । हुआ क्या, 


पारस परसि विरहे होह सौनौ 


3१ 


पाहन त परमेसर  होनौ 


धभ६६ 
अंतिम दो दोहों में कवि ने श्रपने सिद्धांत का सार उपस्थित कर 
पिया है-- 
जदपि श्रगम ते अ्रगम श्रति, निगम कहत है णाहि 
तदपि रंगीले प्रेम तैं, निपट निकट प्रभु श्राहि 
कथनी नाहिन पाइये, पैये करनी सोह 
बातन दीपक ना बरे, बारे दीपक होइह 
१ ६७६०-८० 


इस प्रकार रूपम॑जरी की कथा की श्रोट में कवि ने वल्लम-सम्प्रदाय 
की गुरु द्वारा निवेशित प्रेम-छाधना का ही विस्तार किया है । 

रसम जरी अन्य में नन्‍्ददांस ने रूपम जरी का ही विक्रास किया है। 
रूपम जरी के नायक 'रसमय, रसकारन, रतिका नन्‍्दकुमार ही हैं । 
रूपम जरी में कवि ने लौकिक श्टंगार रस और अलौकिक भक्ति-माव 
को एकसूत्र में चॉघने की चेष्टा की है-। कदाचित्‌ इस ग्रथ की रचना 
के बाद या रचना करते समय उसे यह सूझा कि रखसनिरूपण का भी 
८क अ थ होना चाहिये | वह लिखता है-- 


एक मीत हम सौं श्रस गुन्‍्यौ 
मैं नाइका मेद नहिं उसुन्यौ 


रचनाएं ६६. 


अतः इस अंथ में भूमिका में सब रसों को ( लिसमें अृज्ञार रस 
भी है ) भगवानोन्मुख कह कर नन्द॒दास ने नायिका-मेद और नायकनमेद 
कहा है-- 


रूप प्रेम श्रानन्‍दरस, जो कछु जग में आहि 
सो सब गरिरिघधर देव को, निघरक बरनौ ताहि 


कृष्ण-काव्य में झ्ज्लार की इतनी सुन्दर स्वीकारोक्ति, शतनी' 
तेजस्विता के साथ, कहीं नहीं है। रूपमजरी में श्ूगारशात्र का 
विस्तृत प्रयोग हुआ है, जैसे नायक रूपवर्णन, नायिका रूपवर्णन, बय- 
संघि, यौवनागम, पेंटऋतु-चर्णन, मुग्ध नवोढ़ा का वर्ण न, श्रश्ञात यौवन, 
हाव, भाव, देला, प्रौढ़्ा आदि | सूरदास और उसके पहले विद्यापति के 
काव्य में रसशात्र का विशद और बहुत सुन्दर प्रयोग हुआ है। 
नन्ददास ने इस प्रयोग को श्रागे ही नहीं बढ़ाया, इसका एक शास्त्र 
खड़ा कर दिया है। रूपम जरी में रसम॑जरी की कुछ चौपाइयाँ और 
कुछ दोहे स्थान-त्थान पर मिलते हैं | जान पड़ता है कि कवि ने एक ही 
सामग्री को दो स्थानों पर उपयोग करने का विचार पहले ही कर लिया 
था और शायद दोनों रचनाएं भी एक समय की हैं। हो सकता है कि 
रसम जरी फो रचना पहले हुईं हो और रूपम'जरी लिखते समय उमंग 


में जैसे-जैसे स्थल आते गये, वैसे-वैसे दोहे-चौपाश्याँ रगमजरी से ले 
लिये गये | 


रसमजरी पर लिखते हुए “प्लेन्ददाउ” के सम्पादक उमाशंकर 
शुक्क कहते ईं--“रतम जरी माषा-साहित्य में कदाचित्‌ नायिका-मेद 
का पहला ग्रथ हैे। स्वय कवि ने 'रसम 'जरी? नामक किसी ग्रंथ के 
अनुसरण करने का उल्लेख किया है | संस्कृत कवि भानुदत मिश्र 
विरचित 'रसम जरी' से नन्‍्ददास की 'रसम छरो” को घुलना करने पर 
दोनों में बहुत अधिक साम्य मिलता है और यह स्पष्ट हो जाता ह्टे कि 
फवि का अ्रभिप्राय भानुदत्त फे ग्थ का अनुसरण करने से ही हे।' 


द्‌ृभ्भ 
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मानुदत ने विभिन्न नायकाशओं के लक्षण गद्य में दिये हैं और उनके 
उदाहरण श्लोकों में | लक्षों की सुमीचीनता पर भी उन्होंने शाजीय 
'ढग के विवेचन किया है। नन्ददास ने इन विस्तारों को एकदम छोड़ 
दिया है) उन्होंने प्रायः उदाहरणों को ही लिया है।” ( भूमिका, 
१६३ ) वारतव में नायिका-सेद पर संस्कृत में बहुत पहले से लिखा 
जा रहा था और बहुत कुछ लिखा जा चुका था । सम्भव है कि खोज 
करने से पसमजरी' ( नन्‍्ददास ) से पहले का भी कोई भाषा नायिका- 
सेद उपलब्ध हो जाय । सूरदास के कुछ पदों में स्पष्टतः नायिकाश्रों 
का नाम आया है| रुम्मव है, उन्होंने भी ,नाथिका-मेद लिखने का 
प्रयत्न किया है| परन्तु यह तो स्पष्ट है कि विद्यापति और जयदेव के 
समय में ही रसशासत्र भक्तिशाज्न को प्रौद्ता दे रहा था ्रौर इन 
कवियों की रचनाश्रों में 'नायिकामेद! मिल जाता है । नन्‍्ददास की महत्ता 
यही है कि उन्होंने स्पष्ट रूप से 'रस का अ्रध्ययन भक्ति की दृष्टि भी 
अनिवार्य है?, इस छिद्धान्त का प्रतिपादन किया है | ऋचा कहती है-- 
रसो वै सः ( वह रस दे ) । वल्लमाचार्य ने एक बार फिर भगवान के 
रसरूप, आनन्दतस्व का महत्व घोषित किया। उन्होंने गोपियों की 
कृष्णकेलि की आध्यात्मिक एवं घार्मिक व्याख्या की और अृज्जारभाव 
ऋर देवमाव ( अलौकिक मधुररति ) को एक जैसी बताते हुए भी इस 
प्रकार का मेद बतलाया जिस प्रकार का भेद ग्रामसिंद और वन्यछिंद में 
होता है। इस प्रकार हम देखते हैं कि यद्यपि बलल्‍लेमाचार्य मानती 
पूजा और वास्ठल्य भाव से सेवा के उपासक ये, परन्दु उनके अजुभाष्य 
अंथ में जो रासपंचाध्यायी और गोपीतत््व की व्याख्या हुईं थी, बाद 
की विद्लुलनाथ और अ्ष्टछाप के कवियों ने उसे विशेष रूपसे 
विकसित किया । विहलनाथ गोस्वामी ने श्रोसघाष्टक लिखकर राधा 
को साम्प्रदायिक छाप दी और म्टज्नार रत-मंडन! अंथ में शज्ञास्स्स को 
धामिक साधना में उपादेयता स्वीकार की। सन्ददाउ ने यही काम 
असम जरी” लिखकर किया। यही नहीं, उन्होंने श्रपने सैद्धास्तिक कथा 


रचनाएं ७९१ 


अ्रंथ रूपम जरी में अपनी रसम'जरी की पंक्तियों का स्वतंत्र रूप से 
उपयोग किया है | साहित्यशास्र की दृष्टि से जो रस है, वहो मक्ति-शास्त्र, 
की दृष्टि से अलौकिक भाव है। इसी सिद्धान्त के अ्रनुतार नन्ददास 
ने भाव, हाव, देला, रति को भक्तिभावना के विकास का क्रम भी 
स्वीकार किया है ( दे० रूपम'जरी )। जो हो, रसम'जरी और रूप- 
मंणरी में भाषा-साहित्य में पहली बार हम लौकिक रति और देवरति 
का एकात्म स्थापित हुआ पाते हैं। 
विरहम जरी का श्राघार बारहमासा और मेघदूत हैं। मेधदूत में 
जिस प्रकार यक्ष मेध को अपना दूत बनाकर उससे प्रियतमा के पास 
सदेश ले जाने का अ्रस्ताव करता है, वैसे ही इस काव्य में विरहियी 
अजबाला चन्द्रमा को अपना दूत बनाती है--- 
परम प्रेम उच्छुलन कौ, बढ्यों हु तनमन मैन 
श्रजचाला विरहिणि यहे, फहति चन्दसों बेन 
अहो चन्द ! रसकंद तु जात आदि उहि देस 
द्वारावति नेंदनन्द सो, कहियौ बलि सन्देश 
इसके बाद नायिका प्रत्येक मास का नाम ज्ेकर उसकी ऋतु आदि का 
वण न कर अपनी दशा बताती है और कृष्ण से आने की प्रार्थना 
करती दे, जैसे 
चेत चलौ जिनि कंत बार बार पाँ परि कह्मौ 
निपट असंत बसत, मैन महा मैमत जहेँ 
६ 
श्रावहु बलि वैशाख, दुख निदरन, सुखकरन पिय 
उपणी मन अमिलाख, बन विदरन गिरिघरन संग 
६१ 
इस भाव-वर्यन में कवि लोकगीतों के रूप में प्रचलित प्यारहमासा! 
में बहुत प्रमावित हे। भल्ह! ने श्रने काव्य प्वीसलदैव रातों! में 


॥। 
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बारइहमासा” का राजमति के वियोग में उपयोग किया है | इसके बाद 
५ईम नन्द॒दास के काव्य में हो उसका उपयोग पाते हैं, यद्यपि लोक- 
साहित्य में वारहमासा का बरात्र प्रमुख स्थान रहा है | परन्तु 'विरह- 
मजरी” केवल चन्द्रसन्देश ( चन्द्रदूत ) और 'चारहमासाः तक हो 
सीमित नहीं है । उसमें एक कथा भी दे यद्यपि कयाचूत्र गहुत 'हह्ख 
है | ब्रजबाला को ब्रजलीला की सुधि आती है जो नित्य है--- 
बहुरुयौ अ्जलीला सुधि आई 
जोमेँ नित्य किसोर कन्हाई 
सुपने कोड दुख पावत जैसे 
जागि परे सुख होत है तैसे 
तब ही कान्द् बजाई मुरली 
मधुर-मधघुर पंचम सुर जुरली 
वह युवती ब्रजनाला बछड़ा मिलाने के बहने उस और चल देती है 
लिस ओर से मुरली की ध्वनि आती है। देखती है, कृष्ण चंदन 
लगाये, पाय पहरे, अ्रदूधुत छुवि बनाये पौरि पर खड़े हैं--- 
इकले प्रान पियारे पाये 
निसि के दुख सब ही बिसराये 
१६४ 


उसको देखकर “गिरिघर पिय” भी हँस दिये, क्योंकि वह तो 
अंतरणामी सब के जिय के 
१६७ 
यह कयायूत्र भी विरह-सिद्धान्त को प्रतिपादित करने के लिए ही 
गढ़ा है । कवि 'विरह” के चार मेद करता द--अत्यक्त, पलकांतर, 
बनांतर, देशांवर | अनबाला' को कथा में उसने देशातर विरह फो ही 
आधार बनाया है। इसे ही वद “त्रज को बिरह ( २०० ) कहता 


रचनाएं, उ$; 


है | पुष्थ्मार्ग के घामिक सिद्धान्तों के अनुसार ब्रव को लीला नित्य 
है, कृष्ण नित्य किशोर हैं, तब देशांतर विरह उपस्थित ही कैसे हो! 
सकता है ! कवि 'देसांतर विरह! की व्याख्या इस प्रकार करता है-- 


सुनि देखातर विरह-विनोद, रसिक जनन सन बढ़वन मोद 
'नन्द सुबन॒ की लीला जिती, मथुरा द्वारापति बहु बिती 
सुमिरत तदाकार हो जाहि, यह वियोग इह्दि विधि ब्रज माहि 
ज्यों मनिकंठ बॉघि के कोई, बिसरे बन बन द्वॉढ्त सोहि 


यहाँ भी ब्रजनाला को द्वारापति लीला की सुधि आती है और वह 
आाकुल हों जाती है--तन्र नन्दसुवन ( णो श्रंतर्यामी है ) उसका भ्रम 
मिटा देते हैं और अपनी नित्य लीला का उसे आमास देते हैं । इस 
प्रकार त्रज का विरह वास्तव में सश्रम-मात्र है। ब्रज में बिरह तो है 
ही नहीं, नित्य-संयोग दे । ब्रज फो- लीलाओं से जब भक्त दृष्टि हट 
लेता हे और कृष्ण को श्रन्य लीलाक्षेत्र मे देखने लगता है, तो एक 
प्रकार का विरहाभास उसे हो जाता है। 

हम बता चुके हैं कि सानमजरी और अनेका्थम जरी साहित्य 
अथवा घमे की दृष्टि से महस्वपूण नहीं है। वे कोष मात्र हैं। मान- 
मे जरी को पर्यायवाची शब्दों का कोष समझना चाहिये जो अमकोष” 
के अनुतरण में लिखा गया है | भूमिका में कवि लिखता है--- 


गुथनि नाना नाम की, “अ्रमरकोस' के भाई 
मानवती के मान पर मिले श्रर्थ सब आइ 


विचित्ता यह हे कि दोहे की पहली पंक्ति में पर्यायवांची शब्द 
है और दूसरी पक्ति में राघा-कृष्ण की मान-कथा को विकसित किया 
गया है | राधा मान करती है। सखी उसे मनाने जाती है। उद्े 
नन्‍्दलाल आतुर दिखाई पड़ते हैं। वह वृषभानु के घर आती है | 
जषमानु फे भवन की सुन्दरता का श्रच्छा चिन्रण हुआ है... 
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जातकूप के सदन सब, मानिक गच छुवि देत 
जहों तहाँ नर-नारि निज, काँई क्रुकि-झुकि लेत 
रूपे की गोसाल तहेँ ***** 


घत्रल नवल ऊँचे श्रत, करत घटा सों बात 
दुति न कहि परे भवन को, सुर भूले दिखि भाँति 


शृषभानु के ऐश्वय का भी विचच्षण चित्रण किया गया है। 
सखी वहाँ पहुँचती है जहाँ राधा 'दुग्घफैनतम सेज पर? बैठी है। फिर 
राधा के श्रद्ध-प्रत्यंगय का वर्णन है । सखी बड़ी देर तक उसका सौंदय 
ही देखती खड़ी रहती है ( १४४ ), फिर डरती-डरती राघा के पास 
जाती है| राधा क्रोध से पूछुती है--कहोाँ फिरती है, कुशल तो है । 
वंह उसके सौंदय की प्रशंसा करती हुईं कृष्ण की ओर उसकी श्रनुरक्ति 
बढ़ाती है । कहती है कि कृष्ण तो तेरी अ भंग-मात्र से कोपते हैं। 
कृष्ण की प्रशंसा के बहाने नन्‍्ददास कृष्ण-सम्बन्धी-वल्लभ सम्प्रदाय 
की मान्यताश्रों पर भी बड़ी चतुरता से प्रकाश डालते हैं (२१२-२८०/। 
इसके बाद राधा-सखी का वास्चाठ॒र्य दर्शनीय है। सखी कह्दती है कि 
साँक हो गई, अटवी में कृष्ण श्रकेले हैं, मान छोड़कर वहां चल।" 
ले वंशी में कह रहे हैं--दे प्रानेश्वरी, आश्रो । श्रति सवंत्र भली नहीं 
होती | श्रन्त में राधा-माघव का, मिलाप होता है। श्रन्त में नन्‍्ददात 
की प्रार्थना- ! 
जुगलकिसोर सदा बसहु, नन्द॒दातां होय 
भ्श्८ 


से अथ समाप्त होता है। इस प्रकार की योजना से ग्रंथ की सरस्ता 


बढ़ गई है | 
अमेकाथ' म'जरी ऐसे शब्दों का कोप है जिनके अनेक श्रर्थ होते 


हूं| इसकी भूमिका में मों अथ को धार्मिक धुट देने की चेष्टा की 
गई है-- 
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एके वस्तु अनेक हों जगमगात जग-धाम 
लिमि कचन तें किंकिनी, कंकन, कुडल नाम 
र्‌ 
इस अंथ के भी कुछ दोहों में मानमंजरी के ढंग पर अ्रंतिम दो 
चरणों या एक चरण में कुछ धमम घिद्धान्त कहने की चेष्टा की गई हे, 


यद्यपि जो कहा गंया है, उसमें उस प्रकार संबद्धता नही है, जिस प्रकार 
“भानम जरी_ में । 


इन दोनों कोष-अन्थों के श्रध्ययन से यह पता चलता है कि 
नन्‍्ददास ने भाषा का अ्रच्छा ज्ञान संकलित किया था। यही कारण है 
कि उनकी भाषा-शैली का सौष्ठव उनकी एकान्त अपनी चीज़ है और 
वह जड़िया' की प्रसिद्धि प्राप्त कर सके हैं। उनका शब्दों का प्रयोग 
श्त्यन्त उपयुक्त श्रौर विविध है | 


२--श्यामसगाई 


श्यामसगाई एक छोटा-सा कथा-अन्थ है | विषय नाम से ईी स्पष्ट 
है। यरदास ने राधा के साँप द्वारा ढसे जाने और कृष्ण के भाड़-फूँक 
कर उसे अच्छे करने को एक कथा सूरसागर में लिखी हे जों इस 
प्रकार है-- 

सिर दोहनी चली लै प्यारी । 

फिरि चितबत हरि हैँ से निरखि मुख, मोहन मोहनि डारी 

व्याकुल भई, गई सखियनि लॉ, ब्रज को गये कन्हाई 

और अहिर सब कहाँ तुम्दारे, दरिसों घेनु दुह्ई 

यह सुनिके चक्रित भई प्यारी, धरनि परी मुरकाई 

सूरदास सब सखियनि उर भरि, लीन्हीं कुँवरि उठाई 

> » सखियन मिलि राधा घर लाई” 

देख महरि सुता अपनी को, कहुँ.इहि कारें खाई 
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हम आगे' आवति, यह पाछे , धरिनि परी भहराई। 
सिर ते गई दोहनी ढरिके, आपु रही मुरझाई ॥ 


स्याम भुजंग डस्थौ हम देखत, ल्यावहु गुनी बुलाई । 
रोवति जनति कंठ लपटानी, सूर श्याम गुन गाई ॥ 

५ » » और दशा भई छिन भीतर, बोले गुनी नगर ते | 
यूर गारुड़ी गुनकरि थाके, मंत्र न लागत थर ते ॥| 


चले सब गाणड़ी पछिताइ | 

मैंकहूँ नहि मंत्र लागत, समुक्ति काहु न जाइ ॥ 

बात चूत सग सखियनि, कहां इमहि' बुकाइ | 

>< >< यूरु प्रभु को बेगि ल्यावहु, बढ़ौ गारड़ि राइ ॥ 

ननन्‍्दसुवन गारुढ़ी बुलावहु | 

कह्यौ हमारौ सुनत न कोऊ, ठरत जाहु लै आवहु ॥ 

ऐसौं गुनी नहीं त्रिभुवन कहुँ, हम जानति हैं नीके । 

आइ जाइ तौ ठुरत जियावहि, नैकु छुव॒त उठे जीके ॥ 

देखौ धौं यह बात हमारी, एक मंत्र जिवावै। 

ननन्‍्दमहर फो सुत सूरज जौ, कैसेहुँ हाँ लो आये ॥ 

२९ १८ वेगि चलौ पिय कु वर कन्हाई | 

जा कारन तुम यह बन सेयौ, सो तिय मदन-सु जंगम खाई। 

२८ ३८ » बृषभानु की घरनि जसोमति पुकारथो ॥ 

पठै सुत काज कौ कह्दित हों लान तनि, पाइ परिके महरि करत आरथौ | 
प्रात खरिकद्दि' गई, आइ विहल मई, राधिका कु वरि कहें डस्यो कारो। 
सुनी यह बात, मैं श्राई अठरात, हों, गादड़ी बढ़ौ हैं सुत तुम्हारी | 
३८ >८ १८ णसुमा कह्मौ, सुत जाडु कनदाई । 

कु वरि जिवायेँ श्रतिद्दि भलाई ॥ 

२८ 3८ इरि गारुड़ी तहाँ तन श्राये । 

यह बानी दृषभावनु-दुता चुनि, मनन्‍मन इरप बढ़ावे | 
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» %८ रोवति मह्दरि फिरति विततानी | 
बार-बार लै कंठ लगावति, अतिहि सिथिल भई बानी 0 
नन्‍्दसुबन कै पाइ परी ले, दौरि महरि तब आइ | 
व्याकुल भई लाडिली मेरी, मोहन देहु जिवाइ | 
कहछु पढ़ि पढ़ि कर, अग परस करि, विष अपनौ लियो भारि ॥ 
सूरदास प्रभु बड़े गारड़ी, सिर पर गाहूँ डारि। 
» > % लोचन दये कुँवरि उधारि। 
कुँवर देख्यौ नन्‍द्‌ कौ तब सकुची अग सम्हारि ॥ 
बात बुकृति जननि सौं री कहा है यह श्राज। 
मरत ते तू बची प्यारी करति है कह लान ॥ 
तब कह्दति तोहि' कारै खाई कछु न रहि सुधि गात | 
सूरप्रभु तोहि' ज्याइ लीन्ही कहदी कुँवरि सौं मात ॥ 
( सूरसागर, ना० प्र० सभा, पृ० ८०२-८१२ ) 


जान पढ़ता है कि नन्ददाख इस सामग्रो से परिचित थे। उन्होंने 
इस पर एक स्वतन्त्र कथा-अ्रन्थ रचने की सम्मावना देखी। फलस्वरूप 
स्थामसगाई की रचना हुईं। एक दिन राधे कुँवरि नन्‍द के घर खेलने 
आई । जसुमति ने उसे देखकर मन में सोचा कि यदि यह कन्या श्याम 
के लिए. बघू-रुप में प्रास हों, तो श्रच्छी नोड़ी मिले। उन्होंने एक 
व्राह्मणी बुला कर उसे वृषभानु के यहाँ सन्देशा देकर मेजा--- 

जाइ कह्ौ वृषभान सों, करियौ बहु मनुहारि 

यह कन्या मैं स्थाम को, मॉगौ गोद पसारि 

कि जोरी सोहनी 

बरतसाने श्राकर ब्राह्मणी ने यह सन्देशा पहुँचाया परन्तु कीर्ति 
६ राधा की माता ) ने इस सम्बन्ध से इन्कार किया--- 

कीरति उत्तर दयौ, सुहोँ नहिं करों सगाई 

सूघरी राधे कुवरि, स्थाम है श्रति चरवाई 
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- नन्दढोदा लंगर महां, दधि माखन को चोर 
कहत झुनत लज्जा नहीं, करै और ते और 
कि लरिका श्रचपलौ 


जब यह इन्कार की बात यशोदा को सुनाई जा रही थी, तत्र 
अन्तर्यामी कृष्ण आ गये और माँ से सब पूछ कर कहने लगे--- 


जो तुमरै इच्छा यही, उनहीं की हम लैंहि 
तौ मैं दोशा नन्‍्द्‌ कौ, पाइन परि परि दैहि 
सोच नहि कीजिये 

वे मोरछुकुट पहर कर बरसाने के बाग में उखाओं के साथ जा 
बैठते हैं | वहोँ सखियों के साथ राघा आती है । उाक्षात्कार होता है--- 

मत इरि लोनो स्थाम, परी राधे मुरभाई 

भई सिथिल सब्न देह, बात कछ्लु कही न जाई 
सखियाँ समभाती हैं कि उसे नाग ने काट लिया है, उसे घर से 
जाती हैं, वहाँ दुददाई मच जाती है। वहाँ सखी माँ को समझती है 
कि यदि कहों तो गोकुल जाकर 'घनस्याम को ले श्राऊ | वह याणड़ी 
है। भाड़-फू क कर अच्छा कर देगा | कीर्ति कहती है-- 

अरी बीर | चलि, जाउ, कह्दौँ यह बिनती मेरी 

जौ जीवैगी कुँवरि, बीर, मैं करिहों तेरी 
सखी गोकुल आकर यशोदा से अ्नुनय-विनय करतो है। नन्‍्दलाल 
घुलाये जाते हैं| कृष्ण श्रनजान से वन जाते हैं। बढ़ी शर्ते के साथ 
ज्ञाने को राजी द्ोते दें | वहा पहुँच ऋर-- 

दरस-फूँक दे विष इरयौ, निज सनमम्ुख बेठाई 
राधा-कृष्ण को सामने बैठा देखकर तंक्ुचित हो जाती है | दोनों की 
प्रीति देखकर कीर्ति सगाई कर देती है। अंतिम पद है-- 
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सुनत सगाई स्थाम ग्वाल सब अंगनि फूले 

नाचत-गावत चले, प्रेमरस भें अनुकूल 

जसुमति-रानी घर सड्यो, मोतिन चोक पुराह 

बेंटत बधाई नन्‍्द के, 'नन्‍्ददास' बलि जाइ 
कि जोरी सोहनी 


स्पष्ट है कि कवि की दृष्टि केवल कथा पर है। विशेष साहित्यिकता 
का ध्यान उसे नहीं है | हाँ, यह पता चलता है कि थोड़े से कथासूत्र 
के आधार पर नन्‍्ददास अच्छी खासी इमारत खड़ी कर सकते थे। 
वल्‍्लम-सम्प्रदाय में राधा स्वकीया हैं । सूरदास ने रास से पहले उनके 
विवाह की योजना की है। सूरदास के शिष्य नन्‍्ददास और आगे बढ़कर. 
सगाई भी करा देते हैं। 


३--सेंवरगीत | 

मंवरगीत नन्‍्ददास की एक बहुत प्रसिद्ध रचना है उतनी हो 
प्रसिद्ध, जितना सूरदास का “भ्रमरगीत'! | अष्टछाप के ही कितने कवियों 
के भ्रमरगीत” उपलब्ध हैं और वेसे तो “भश्रमरगीत” लिखने की प्रथा 
हमारे समय तक चली आतो है। 

अ्रमरगीत की कथा का आधार सागवत दशमस्कंघ अध्याय ४७वें 
की कथा है । नन्ददास ने कृष्ण द्वारा उद्धव को ब्रजयात्रा की आज्ञा, 
ब्रजयात्रा, नन्‍्दबात्रा के घर उनका स्वागत, गोपियों का रथ देखकर 
सभ्रम आदि प्रसंग छोड़ दिये हैं। उन्होंने जितनी कथा का आधार 
लिया है, उतनी कथा की ही हम यहाँ तुलना करेंगे। भागवत में 
४उद्धव-गोपी-सस्वाद और अमरगीत? इस प्रकार है--- 

उद्धवजी ! हम जानतो हैं कि आप हमारे ब्रजनाथ--नहीं, नहीं: 
यदुनाथ के पा७्द हैं। उन्हीं का सन्देशा लेकर यहाँ पघारे हैं। आपके 
स्वामी ने अपने माता-पिता को सुख देने के लिए आपको यहाँ भेजा, 
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है। नहीं तो, श्र॒व्म इस नन्दगोंव में गौश्रों के रहने की जगह में ऐसी 
कौन सी वस्तु है, जिसका वे वहाँ बैठे-बैंठे स्मरण करें ! पर इतनी बात 
तो सच है कि बड़े-बड़े ऋषि-मरुनि भी अपने सग्रे-सम्बन्धियों का स्नेह 
'बन्धन बड़ी कठिनाई से छोड़ पाते हैं | इसलिए माता-पिता की याद 
-तो श्रीकृष्ण को भी आती ही होगी। श्रपने माता-पिता जैसे घनिष्ट 
“सम्बन्धियों को छोड़कर जो दूसरों के साथ प्रेम-उम्बन्ध किया जता है, 
'वेह तो किसी-न-किली स्वार्थ के लिए ही होता है। जन्न तक श्रपना 
मतलब नहीं निकल जाता, तब तक प्रेम का स्वॉग किया जाता है; 
काम निकला और प्रेम का दिवाला हुआ। भौरों का पुष्पों से और 
पुरुषों का ज्लियों से ऐसा ही स्वार्थ का प्रेम सम्बन्ध होता है। जहाँ 
देखो, संसार मैं स्वार्थ-जन्य प्रेम का ही बोलबचाला है। देखो न,'जत्र 
वेश्या समभती है कि अब मेरे यहाँ आने वाले के पास धन नहीं है, 
तो उसे वह घता बता देती है। जत्र प्रजा देखती है कि यह राजा 
:इमारी रक्षा नहीं कर सकता, तत्र वह उसका साथ छोड़ देती है। 
अध्ययन समाप्त हो जाने पर कितने शिष्य श्रपने आचारयों को सेवा 
करते हैं ! यंश्ञ की दक्षिणा मिली कि ऋत्वज लोग चलते बने । जब 
वृक्ष पर फल नहीं रहते, तब पद्धीगण वहाँ से बिना कुछ सोचे-विचारे 
उड़ जाते हैं। भोजन कर लेने के बाद श्रतिथि लोग ही शहृस्थ की 
शोर कब देखते हैँ ? वन में श्राग लगी कि पशु भाग खड़े हुए । चाहे 
,सत्री के हृदय में कितनी भी आसक्ति हो, व्यमिचारी पुरुष अपना काम 
बना लेने के वाद उलठ कर भी तो नहीं देखता। हाँ तो उद्धवजी ! 
.संसार केओम-सम्बन्ध ऐसे ही होते हैं। परीक्षित ! गोषियों के मन, 
वाणी और शरीर श्रीकृष्ण में ही तल्‍लीन थे । जब भगवान्‌ श्रीकृष्ण 
-के दूत बनकर उद्धवजी ब्रभ में त्राये, तव वे उनसे इस प्रकार कहते- 
कहते यह भूल ही गई कि कौन-सी बात किस तरह कितके सामने पहनी 
चाहिए। भगवान्‌ भ्रीकृष्ण ने बचपन से लेकर क्शोर अवस्या तक 
“चितनी भी लौलाएँ की थीं, उन सब्र की याद कर-करके गोपियां उनका 
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गायन करने लगीं । उनके हृदय में एक एक करके जितनी भी 'स्मूृतियाँ 
जगती, खलाए, बिन। न छोड़्तों | वे आत्म-विस्सृत होकर ख्री-सुलम 
लब्जा को भी भूल गयीं और फूट-फूट कर रोने लगीं। एक गोपी को 
उस समय स्मरण हो रहा था भगवान्‌ श्रीकृष्ण के मिलने की लौला 
का । उसी समय उससे देखा कि पास ही एक भोरा गुनगुना रहा है। 
उसने ऐसा समझा मानो म्रुके रूठी हुईं समझ कर श्रीकृष्ण ने 
मनाने के लिए इसे भेजा हो। वह गोपी भौरे से इस प्रकार फहने 
लगी | 

गोपी ने कहा--मधुकर | तू कपटी का सखा है, इसलिए तू भी 
कपटी है। वू हमारे पैरों को मत छू । झूठे प्रणणय करके हमसे अनुनय 
विनय मत कर | हम देख रही हैं कि भीकृष्ण की जो वनमाला हमारी 
सौतों के वच्चस्थल के स्पर्श से मसली हुई है, उसका पोला 
थोला कुकुम तेरी मूँछों पर भी लगा हुआ है | तू स्वय भी तो किसी 
कुछुम से प्रेम नहीं करता, यहां से वहाँ उड़ा करता है। जैसे तेरे स्वामी, 
वैसा तू | मधुपति श्रीकृष्ण मधुरा की मानिनी नायिकाओं को मनाया 
करें; उनका वह कुकुम रूप कृपा-प्रसाद, को. यदुच शियों की सभा में 
उपहास करने योग्य है, अपने ही पास रक्खे' । उसे तेरे द्वारा यहाँ 
भेजने की क्या आवश्यकता है ! जैसा तू काला है, वैसे ही वे मी निकले | 
देख तो, उन्होंने हमें केवल एक बार--होँ ऐसा ही लगता है-. 
केवल एक बार अपनी तनिक सी सोहिनो और परम मादक अघर-छुघा 
पिलाईं थी और फिर हम भोली-भाली ग्रोपियों को छोड़ कर वे यहाँ से 
चले गये | पता नहीं, सुकुमारी लद्धमी उनके चरण-कमलों की सेवा 
कैसे करती रहती हैं | अवश्य ही वे छैज-छुबीले भोकृष्ण की चिकनी- 
चिपुद्ी बातों में आ गई होंगो। चितचोर ने उनका भो चित छुरा 
लिया होगा। अरे भ्रमर | हम बन-बातिनी हैं। इमारे तो घर-द्वार 
भी नहों है। व्‌ इम लोगों के सामने यदुवशशिरोमणि श्री कृष्ण का 
बहुत-सा गुणग/न क्‍यों कर रहा है ? यह सब कला इम लोगों को 
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मनाने के लिए. ही तो ! परन्तु नहीं... नहीं, वे हमारे लिए कोई नये 
नहीं हैं । तेरी चापलूसी हमारे पास नहीं चल्लेगी। तू जा, यहाँ से चला 
जा ओर जिनके साथ सदा विजय रहती है, उन श्रीकृष्ण की मधुपुर- 
वासिनी सखियों के सामने जाकर उनका गुणगान कर। वे नयी हैं, 
उनकी लीलाएं कम जानती हैं और हध समय वे उनको प्यारी हैं, 
उनके दृदय की पीड़ा उन्होंने मिट दी है; वे तेरी प्राथेना स्वीकार 
करेंगी, तेरी चापलूसी से प्रसत्न हो तुके म्रुहमागी वर्तु देंगी। भौरे! 
दे हमारे लिए छुटपटा रहे हैं, ऐसा तू क्‍यों कहता है ! उनकी कपट- 
भरी मनोहर मुसकान और भोंहों के इशारे से जो वश में न हो जाये, 
उनके पास दौड़ी न आवे--ऐसी कौन सी ख्नियोँ हैं? अरे अनजान ! 
स्वर्य मे, पाताल में, और पृथ्वी में ऐसी एक भी स्त्री नही है । औरों की 
तो बात ही क्या, स्वयं लद्बवगी जे भी उनके चरणु-रज की सेवा किया 
करती हैं। फिर हम श्रीकृष्ण के लिए. किस गिनती में हैं ९ परन्तु सू 
उनके पास जाकर कहना कि “तम्हारा नाम तो उत्तम श्लोक है, अच्छे 
अच्छे लोग तुम्हारी कीर्ति का गायन करते हैं; परन्तु इसकी साथकता 
तो इसी में है कि तुम दोनों पर दया करो । नहीं तो श्रीकृष्ण ! तुम्हारा 
5त्तम श्लोक' नाम भूठा पड़ जाता है। अरे मधुकर ! देख, तू भेरे 
पैर पर सिर मत टेक | मैं जानती हूँ कि तू अनुनय-विनय करने में, 
छ्षमा-याचना करने में बढ़ा निपुण है | मालूम होता है व्‌ श्रोक्षष्ण 
से ही यह सीखकर श्राया है कि रुठे हुए को मनाने के लिए दूत कौ-- 
सन्देशवाइक को कितनी चाडुकारिता करनी चाहिए । परन्तु तू समझ 
ले कि यहाँ तेरी दाल नहीं गलने कौ | देख, इमने श्रीक्षष्ण के लिए, 
ही अपने पति, पुत्र और दूसरे लोगों को छोड़ दिया। परल्तु उनमें 
तनिक भी कृतशता नहीं | बे ऐसे निर्मोह निकल्ले कि इमें छोड़कर 
चलते बने | अब दू ही बता, ऐसे श्रकृत्ता पर इम क्या विश्वास करें ? 
ऐ. रे मधुप ! शायद तुके इस बात का पता न हो, दम तो उनके धन्म- 
जन्म की बात जानती हैं कि वे कितने निद्धर हैं। तर वे राम बने थे, 
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, तब उन्होंने कपिराज वालि को व्याथ के समान छिप कर बड़ी निर्देयता 
से मारा था। वेचारी शूपशखा कामवश उनके पास आयी थी, परन्ठ 
उन्होंने अपनी ्री के वश होकर उस बेचारी के नाक-कान काटि लये 
और इस प्रकार उसे कुरूप कर दिया | जाने दो उस समय की बात, 
ब्राद्यण के घर वामन के रूप में जन्म लेकर उन्होंने क्या किया ! बलि 
ने तो उनकी पूजा की, उनकी सँहमोंगी वस्तु दी और उन्होंने क्‍या 
किया ! उसकी पूजा ग्रहण करके भी उसे वरणबाश से बॉधकर 
पाताल में डाल दिया | ठीक वैसे ही, जैसे कौआ बलि खाकर भी चलि 
देने वाले को अपने अन्य साथियों के साथ मिल कर घेर लेता है और 
परेशान करता दे। अच्छा, तो अब जाने दें; इमें कृष्ण से क्‍या, 
किसी भी काली वस्तु से कोई प्रयोजन नहीं है। हम कालो की मित्रता 
से बाज आ्राई । परन्तु यदि तू यह कहे कि “जब ऐसा है बात तुम लोग 
उनकी चर्चा क्‍यों करती हो ? तो श्रमर | हम पच कहती हैं, एक बार 
जिसे उसका चश्का लग जाता है, वह उसे छोड नहीं सकता ; 
ऐसी दशा में हम चाहने पर भी उनकी चर्चा छोड़ नहीं सकतीं। 
क्या करे १ देख न, भरीकृषष्ण की लीला रूप अमृत की कुछ बूंद 
जिसके कानों में पड़ जाती हैं, जो उसके एक कण का मी रसास्वादन 
फर लेता है, उसके राग-द्वेष प्रादि सारे इन्द्र छूठ जाते हैं। संसार 
के सुख-हु:ख उसके सामने से भाग खड़े होते हैं। यहाँ तक कि बहुत' 
से लोग अपनी दुःखमय--दुःख से सनी हुई घर ग्रहरथी छोढ़ कर 
अकि चन हो जाते हैं, श्रपने पास कुछ भी उम्रह-परिगह नहीं रखते, 
और पक्तियों को तरह चुन-चुनकर--मोख माँग कर अपना पैट भरते 
हैं, दीन-दुनिया से जाते रहते हैं| फिर भी श्रीकृष्ण की लीला-कथा 

छोड़ नहीं पाते | वास्तव में उसका रत, उसका चसका ऐसा ही है। 

यही दशा हमारी हो रही है। जैसे कष्णतार सूग की पत्नी मोली- 

भाली इरिनियाँ ब्याघ के सुमधुर गान का ,विश्वास कर लेती है, वैसे 

ही एम भोली माली गोपियाँ भी उस छुलिया कृष्ण की मीठो-मीठी 
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बातों में झाकर उन्हें सत्य फे समान मान बैठीं और उनके नखस्पर्श 
से होने वाली काम-व्याधि का बार-बार अ्रनुभव करती रहीं। इतलिए 
इस विधय में तू और कुछ मत कद्द | तुके कहना ही हो तो कोई दूसरी 
मात फह | (इतने में ही भौंग उड़ कर दूसरी ओर चला जाता है 
और तुरन्त ही फिर लौट श्राता है। उसे लौटा हुआ देख कर गोपी 
फिर कुछ शभ्रादर से कहने लगती है--) इमारे प्रियतम के ध्यारे 
झुखा ! जाने पढ़ता है तुम एक बार उघर जा कर फिर लौट आए 
हो। श्रवश्य ही इमारे प्रियतम ने मनाने के लिए तुम्हें भेजा होंगा 
प्रिय भ्रमर | तुम सब प्रकार से हमारे माननीय हो । कहो ठम्दारी क्या 
इच्छा है! इमसे जो चाहो, सो मॉग लो। अच्छा, त्रम सच बताशओ्ो, 
क्‍या हमें व्शँ ले चलना चाहते हो ? श्रजी, उनके पास जाकर लौटना 
बढ़ा फठिन है । हम तो उनके पास जा चुकी हैं। परन्तु तुम हमें वहाँ 
ले जाकर करोगे क्‍या ! प्यारे श्रमर ! तनिक समझदारी से फाम लो। 
उनके साथ--उनके वच्त:स्थल पर तो उनकी प्यारी पत्नी लक्ष्मी जी 
- सदा रहती है न ? तब वहाँ हमारा निर्वाह कैसे होगा ? श्रच्छा, हमारे 
प्रियतम के प्यारे दूत मधुकर ! इमें यह बतलाओ कि शआयेपुत्र भगव न 
ओरीक्ृषष्ण गुरुकुल से लौट कर मधुपुरी में अत सुख से हैं न ! कया वे 
कभी ननन्‍्दबाबा, यशोदा रानी, यहाँ के घर, सगे-सम्बन्धी और स्वाल- 
बालों की मी याद करते हैं ? श्रौर क्‍या हम दासियों की भी कोई बात 
कभी चलाते हैं ? प्यारे भ्रमर | इमें यह भी बतलाओ कि कभी वे 
श्रपनी श्रगर के समान सुगन्ध से युक्त भुजा हमारे सिरों पर रकखेंगे ! 
क्या इमारे जीवन में कभी ऐसा शुभ अवसर भी शआवेगा १ ॥१२-..- 
२१॥ » » » उद्धव जी ने कहा--२ < २ भगवान श्रीकृष्ण ने 
कहा दै--मैं सबका उपादान कारण होने से सत्रका आत्मा हूँ; इस 
लिए मुझसे कभी भी तुम्हारा वियोग नहीं हो सकता । जैसे संसार को 
सभी वस्दुओं में आकाश, वायु, अग्नि, जल श्रौर प्रथ्थी--ये पाँचों 
भूत व्याप्त हैं, इन्हीं से सभी वस्व॒ुएँ बनी हैं और, यही 'उन वस्तुश्रों 
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के रूप में है; वैसे ही मैं मन, प्राण, पंचभूत, इन्द्रिय और उनके 
विषयों का आश्रय हैँ । वे मुझमें हैं, मैं उनमें हैँ और सच पूछो वो मैं 
ही उनके रूप में प्रगट हो रहा हूँ | मैं ही श्रपनी माया के द्वारा भूत, 
इन्द्रिय और उनके विषयों के रूप में होकर उनका श्राश्रय बन जाता 
हूँ तथा स्वय॑ निमित्त मी होकर अपने आपको ही रचता हूँ, पालता 
हूँ और समेट लेता हैँ। आ्रात्मा माया और माया के कार्यो' से पृथक 
है। वह विशुद्ध शान-स्वरूप जड़ प्रकृति अनेक जीव तथा अपने ही 
श्रवान्तर भेदों से रहित सबेथा शुद्ध है। कोई मी गुण उसका स्पर्श 
नहीं कर पाते। माया की तीन बृत्तियों हैं... सुबुसि, स्वप्त और जाग्मत | 
इनके द्वारा वही अखण्ड, श्रनन्त बोघ-स्वरूप आत्मा कमी प्राश, तो 
कभी तैजल और कमी विश्वरूप से प्रतीत होता है। मनुष्य को 
चाहिए कि वह सममे कि स्वप्त में दीखने वाले पदार्थो' के समान ही 
जाग्रत अवस्था में इन्द्रियों के विषय भी प्रतीत हो रदे हैं, वे मिथ्या हैं 
इसीलिए, उन विषयों के चिन्तन झरने वाले मन और इन्द्रियों को रोक 
लें और मानो सोकर उठा हो, इस प्रकार जगत के स्वाधिक विषयों को 
त्याग कर मेरा साक्षात्कार करे। जिस प्रकार नदियाँ घूम-फिर कर 
समुद्र ही मैं पहुँचती हें उसी प्रकार मनस्वी पुरुषों का वेदाभ्यास, 
योग-साधन, श्रात्मानात्मविवेक, त्याग, तपस्या इन्द्रिय-सयम और सत्य 
आदि धमस्त घमम, मेरी प्राप्ति मैं ही समाप्त दोते हैं। सबका सच्चा 
फल है मेरा साक्षात्कार | क्योंकि वे सच मन को निरुद्ध करके सेरे 
पास पहुँचाते हैं। २६--३३॥ 

गोपियों ! इसमें सन्देह नहीं कि मैं तुम्हारे नयनों का श्र बतारा 
हूँ। तुम्हारा जीवन-सर्वस्व हूँ । किन्तु मैं जो ठुमसे इतना दूर रहता हूँ 
उसका कारण है। वह यही कि तुम निरन्तर मेरा ध्यान कर सको, 
शरीर से दूर रहने पर भी मन से तुम मेरी सन्निधि का अनुभव करो,, 
अपना मन मेरे पास रक्खो | क्योंकि ज्ियों और श्रन्यान्य प्रेमियों का 
चिच अपने परदेशो प्रियतम में जितना निश्चल भाव से लगा रहता 
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है उतना आंखों के सामने, पास रहने वाले प्रियतम में नहीं लगता। 
इस प्रकार जब तुम लोग मेरे ही स्मरण-चिन्तन में मग्न हों ज्ञाओगी 
तभी तुम्दरे चित की दृतियाँ कहीं नही जायेंगी, सारी शान्त हो जायेंगी। 
तन तुम्हारा पूरा मन युझमें प्रवेश कर जायगा और तुम लोग' नित्य 
निरन्तर मेरे अनुस्मरण में मग्न रह कर शीघ्र से शीघ्र मु्ते सदा के 
लिए पा लोगी | तब फिर मेरा और उुम्हारा वियोग कभी न होगा। 
तुम तो जानती ही हो, इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है । कल्याणियों ! जिस 
समय मैंने वृन्दावन में शारदीय पूर्णिमा की रात्रि में रासक्रीड़ा की थी 
डस समय जो गोपियों स्वजनों के रोक लेने से ब्रज में ही रह गई --- 
मेरे साथ-साथ---त्रिह्दर में सम्मिलित न हो सकी, वे मेरी लीलाश्ों 
का स्मरण करने सेही मुझे प्रास हो गयी थीं | तुम्हें भी मै मिलू गा 
अवश्य, निराश होने की कोई बात नहीं है।| ३४--३७ ॥ 

श्री शुकदेवजी कहते हं--परीक्षित्‌ ! अपने प्रियतम श्रीकृष्ण का यहद 
सदेशा सुनकर गोपियों को बढ़ा आनन्द हुआ । उनके संदेश से उन्हें 
श्रीकृष्ण के स्वरूप और' एक-एक लोला की याद आने लगी । प्रेम 
से भरकर उन्होंने उद्धवजी से कह्।| ३८ ॥ 

गोपियों ने कहा--उद्धवज़ी ! यह बढ़े सौभाग्य की और आनन्द की 
बात है कि यदुवंशियों को सतानेवाला पापी कस अपने श्रन॒याय्रियों के 
साथ मारा गया | यह भी कम आनन्द की बात नहीं है 'कि भीक्ृष्ण 
के बन्धु-बान्धव और गुरुजनों के सारे मनोग्थ पूर्ण हो गये तथा अब 
हमारे प्यारे श्यामसुन्दर उनके साथ सकुशल निवास कर रहे हैं | किन्तु 
उद्धवजी | एक बात श्राप हमें बताइये | जिस प्रकार हम अपनी अ्रेम- 
भरी लजीली मुसकान और उन्म्रक्त चितवन से उनकी पूजा करती थी 
और वे भी हमसे प्यार करते थे, उसी प्रकार मथुरा की । स्त्रियों से भी 
थै प्रेम करते हैं या नहीं ! तक ठक दूसरी गोपी बोल उठी--शअरी 
सखी ! तू यह क्या पूछती है? हमारे प्यारे श्यामयुन्द्र तो प्रम की 
मोहिनी- कला के विशेषज्ञ हैं न! समीह श्रेष्ठ स््रियाँ उनसे प्यार करती 
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है, प्यार किये बिना रह नहीं सकतीं । फिर भला जब नगर की स्तियाँ 
उनसे मीठी-मीठी बातें करेंगी और हाव-भाव से उनकी ओर, 
देखेंगी तब वे उन पर क्‍यों न रीऋेंगे !” दूसरी गोपियों बोलीं--! 
अधी, जाने दो इन बातों को। उद्धवजी ! आप तो बड़े परोपकारी 
हैं? आप यह तो बतलाइये कि जन्र कभी पुर-नारियों की मण्डली मे, 
कोई बात चलती है और हमारे प्यारे स्वच्छुन्द रूप से, भिना किसी 
संकोच के जन प्रेम की बातें करने लगते हैँ तब क्या कभी हम गवाँर 
जवालियों की भी याद करते हैँ १! कुछ गोपियों ने कद्वा--डद्धवजी ! 
हमें तो उन बातों की बड़ी याद आरती है। क्‍या कभी श्रीकृष्ण भी उन 
राजियों का स्मरण करते हैं, जब कुमुदनी तथा मोंगरे के पुष्प खिज्ले 
हुए थे, चारों ओर चॉँदनी छिटक रही थी और वृन्दावन अत्यन्त 
रमणीय हो रहा था। उन रात्रियों से ही उन्होंने राउ-मएडल बनाकर 
इम लोगों के साथ दृत्य किया था। कितनी उछुन्दर थी वह रासलीला ! 
अजी, हम लोगों के.नू पुर की ध्वनि ने ही बड़े बड़े बाजों को मात कर 
दिया था। हम लोग उन्हों की सुन्द्र-सुन्दर लीलाओं का गायन कर 
रही थीं और थे इमारे साथ नाना प्रकार के बिहार कर रहें थे ।! कुछ 
दूसरी गोपियों बोल उदी--उद्धवजी ! हप्त सब तो उन्हीं के विरह की 
गग से जल रहो हैं| 'देवराज इन्द्र जेसे जल बरता कर ,बन को 
इरा-भरा कर देते हैं, उसी प्रकार क्‍या कभो श्रोकृष्ण भी अपने कर- 
स्पर्श आदि से हमें जीवनदान देने के लिप, यहाँ आवेंगे ९? तत्र तक 
एक गोपी ने कहा--“अरी सखी ! तू तो श्रहुत भोली है | अब तो उन्होंने 
शन्रुश्रों को मार कर राज्य पा लिया है | जिसे देखो, वद्दी उनका सुदृद 
चना फिरता है। श्रत्॒ वे बड़े-बड़े नरपतियों को कुमारियों से विवाह 
करेंगे, उनके साथ आनन्द-पूर्वक रहेंगे, यहाँ हम गेंवारिनों के पास 
क्यों आवेगे ?! दूसरी गोपी ने कहा--“नहों सखी, श्रीकृष्ण तो स्वय॑' 
लच्मीपति हैं। उनकी सारी कामनाएँ पूर्ण हो है, वे ऋृतझत्य हैं । हम 
बनवातिनो ग्वालिनों अथवा दूसरो राजकुपारियों से उनका कोई प्रयोजन 
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नहीं है। हम लोगों के बिना उनका कौन सा काम अरटक रहा है ! देखो 


. वेश्या होने पर भी पिंगल। ने क्‍या ही ठीक कहा है--ससार में किठी 


की श्राशा न रखना ही सबसे बड़ा .सुख हे । यह बात हम-जानती हैं, 
फिर भी हम मंगवान श्रीकृष्ण के लौटने की आशा छोड़ने में श्रसमय 
हैं। उनके शुभागमन की आशा ही तो हमारा जीवन है | हमारे प्यारे 
श्याभसुन्दर ने, जिनकी कीर्ति का गायन बड़े बड़े महात्मा करते रहते 
हैं, हमसे एकान्त में जो मीठी-मीठी प्रेम की बाते की हैं उन्हें छोड़ने 
का, भुलाने का उत्साह भी इम कैसे कर सकती हैं ? देखो तो, उनकी 
इच्छा न होने पर भी स्वयं लद्बमी जी भी उनके चरणों से लपटी रहती' 
हैं, एक क्षण के लिए. भी उनका अंग-संग छोड़ कर कहीं भी नहीं 
जाती | उद्धवजी ! यह वही नदी है, जिसमें वे विद्ार करते थे। यह 
वही पव त है, जिनके शिखर पर चड़ कर वे बॉसुरी बजाते थे । ये वे 
बन हैं, बिनमें वे रात्रि के समय रासलीला करते ये, और ये वे होः 
गौयें हैं, जिनको चराने के लिए वे सुत्रह शाम हम लोगों के देखते 
हुए झआाते-जाते थे | और यह ठीक वैसी ही घंशी की तान इमारे 
कानों में यूँ जती रहती है, जैसी वे अपने अघरों के संयोग से छेड़ा 
करते ये। बलराम जी के साथ श्रीकृष्ण ने इन सभी का सेवन किया 
है | वहाँ का एक-एक प्रदेश, एक-एक घूल-कण उनके परम धुन्द्र 

चरण-चिह्दों से चिन्हत है | उन्हें जब जब हम देखती हैं, सुनती हैं-- 

दिन भर यही तो करती रहती हँ---तत्र तब वे हमारे प्यारे श्यामपुन्द्र 

नन्‍्दनन्दन को हमारे नेत्रों के सामने लाकर रख देते हैं । उद्धजी | हम' 

किसौ भी प्रकार--मरकर मी हम उन्हें भूल नहीं सकतीं। उनको वह 
हंस की-सी छुल्दर चाल, उन्पुक्त द्वास्य, विलासपूर्ण चिंतवन और 
मधुमवी वाणी ! ओदइ ! उन सबने हमारा चित्त चुरा लिया है। हमारा 
मन इमारे वश में नहीं है ! अब हम उन्हें भूलें तो किए तरह ! हमारे 
व्यरि भीकृष्ण ! तुम्हीं हमारे स्वामी हो ! सर्वस्व हो | प्यारे | तुम लच्मी- 
नाथ हो तो क्या हुआ ९ इमारे लिए तो त्रजनाथ ही हो न! हम अब 
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गोपियों के एकमात्र तुम्हों सच्चे स्वामी हो | श्यामसुन्दर | तुमने बार- 
बार हमारी व्यथा मिठाई है, हमारे संकट काटे हैं। गोविन्द, तुम गौश्रों 
से बहुत प्रेम करते हो। कया हम गौयें नहीं हें ! तुम्हारा यह सारा 
गोकुल--जिसमें ग्वाल-बाल, माता-पिता, गौयें' और दम गोपियाँ, सब 
कोई हँ--दुःख के अपार सागर में डूब रद्दा है। तुम इसे बचाओ,. 
आश्रो, हमारी रक्षा करो ॥ ३६-५२॥ 

श्री शुकदेव जी कहते हैं--प्रिय परीक्षित्‌ ! भगवान श्रीकृष्ण का 
प्रिय सन्देद सुनकर गोपियों के विरह की व्यथा शान्‍्त हो गयी थी। दे 
इन्द्रियातीत भगवान श्रीकृष्ण को अ्रपने श्रात्मा के रूप में सर्वत्र स्थित 
समभझ चुकी थीं। अब वे बड़े प्रेम और आदर से उद्धवजी का सत्कार 
करने लगीं। उद्धवजी गोपियों की विरह-व्यथा मिटाने के लिए, कई 
मद्दीनों तक वहाँ रहे। 

नन्‍्ददास ने इस सारे प्रसग को एक नये कलात्मक ढंग से उपस्थित 
किया है। सौष्ठवों की दृष्टि से भँवरगीत की सामग्री को इस प्रकार 
रखा जा सकता है-- 

(१ ) भूमिका--ऊधो कहते हैं कि स्थाम ने उनके हाथ एक 
स'देश मेजा है। उसे कहने का श्रवसर उन्हें अब तक नहीं मिल सका 
था । अब वे उसे कह कर मधुपुरी लौठ जाना चाहते हैं ( १-१० ) 

(२) 'स्थार्मा का नाम सुनते हुए गोपियों की विहल प्रेम-दशा 
( १००१३ ) 

(३ ) गोपियों सत्कार कर उद्धव को बैठाती हैं और कुशल-चक्षेम 
पूछती हैं ( १५-२० ) 

' (४) ऊधौ कद्दते हैं कि कृष्ण मथुरा से ब्रज आयेंगे ( २०-२५ ) 

( ४ ) गोपियों की रूपासक्ति और मूर््छा ( २५-३० ) 

(६ ) ऊघो-गोपी सम्बाद ( ३१-१४० )। एक पद में ऊधो का 
तक, दूसरे में गोपियों का, इसी तरह सारा सम्बाद निगुणि-सगुण, 
योग और प्रेम के हन्द्व पर श्राभित है | ह॒ 
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(७ ) अ्रकस्मात गोपियों को क्ृष्णरूप का साक्षात्कार हो गया। 
गोपियाँ उनके प्रति विनय और उलाहना के शब्द कहने लगों 
( १४१-२१० )। ' 

(८ ) गोपियों के परम प्रेममाव को देखकर ऊधो का 'नेम! भाग 
गया । वे उन्हें बंदना-योग्य समझ कर कृतार्थ हो गये। रवय॑ गोपियों 
के प्रेमरस के याचक बन गये ( १११-२२० )। 

(६ ) उसी समय एक भ्रमर कहीं से उड़ता आ गया और-उसको 
लक्ष्य कर गोपियों उद्धव को उपालंभ देने लगीं'( २९१-२१६४ )। 


. (१० ) गोपियों विलाप करने लगीं ( २६४-३०४ )। 


(१९१ ) ऊधो की लज्जा ग्लानि और गोपियों की प्रेमासक्ति की 
स्वीकृति ( ३०४-३४४ ) । ऊधो कहते हैं--- . । 


अब ही रहों ब्रजभूमि की मारग मैं की -धूरि 
विचरत पग मोपै परे, सब सुख जीवन मूरि 


मुनिन हू दुलंभे 


कै हों हो रहौं गुल्मलता, बेली बन माही 
आवत-जात सुपाउ, परै मोपै परकाहीं 


अन्त में वे मथुरा छोट जाते हैं। , , 
( १९ ) ऊधो कृष्ण से त्रजवनिताओं के प्रेम की कथा सुनाते हैं 
और उनकी निर्देयता के कारण उन पर क्रोध करते हैं (३४६-३१६०) | 


( १३ ) गोपियों की प्रेम-दशा खुनकर कृष्ण विहल हो जाते हैं । 
उनका रोमरोम गोपी हो जाता दै | ' फिर वे स्वय गोपीरूप में प्रगट होते 
हैं| इस प्रकार वे उद्धव को बतलाते हैं. कि उनमे और गोपियों में कोई 


अन्तर नहीं है--- 
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मौमें उनमें अंतरो, एकौ छिन मरि नाहि 
ज्यों देखी मो माँक वे, त्थों मैं उनदी माहि 


तरगनि वारि ज्यों ३७० 
इस प्रकार प्रसंग समाप्त होता है | ऊधों का भ्रम दूर हो जाता है। 


भागवत से उद्धत कथा से इसे विश्लेषण की तुलना करने पर हमें 
यह स्पष्ट हो जाता है कि नन्ददास ने सारी सामग्री को नये ढंग से ही 
नहीं रखा है, उन्होंने अनेक अंगों का नवीन रूप से खतंत्र विकास 
किया है। ननन्‍्ददास कथा को नाटकीय ढंग से उपस्थित करते हैं, ऐसा 
करना उनके लिए अ्रवश्यक था क्योंकि वे एक खंड-काव्य की सृष्टि 
कर रहे ये। भागवत भें उद्धव स्वयम्‌ सम्देशे की बात नहीं करते, यद्यपि 
गोपियों जानती हैं कि वे कृष्ण का सन्देशा लेकर पधारे हैं इसलिये वहाँ 
बह सामग्री अनुपस्थित है जो ननन्‍्ददास ने भूमिका में रखी है। (९ ) 
से (६ ) तक की सामग्री का भी भागवत में श्रमाव है, इस सब की 
योजना स्वय कवि की कल्पना ने की है। वाघ्तव में कवि ने भागवत 
कथित उद्धव के सन्देश ( २८-३७ ) के स्थान पर ह्दी मोपी उद्धव- 
सम्बाद रखा है, परन्तु दोनों में मौलिक मेद । एक तो भागवत सें यह 
प्रसग उपदेश का रूप रखता है, पाहित्यपूण तक वितर्क का इसमें 
कोई स्थान नहीं है, यद्यपि मूल विचार, निगुण ब्रह्म के पक्ष में एक हो 


है--भगवान कृष्ण ने कहा है-- 
“मैं सच्का उपादान कार ए होने से सब्र का आत्मा हैँ, सत्र में 
अनुगत हूँ, इसलिए मुझमे कभी भी तुम्हारा चियोग नहीं हो सकता ।” 


( श्लों० २६ ) 
वे तमते नहि' दूरि, ग्यान की आँखिन देखौ 
अखिल विश्व भरपूरि, श्रह्म सत्र॒ रूप विसेखो 


] 
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, लौह, दास, पासान मैं, जलथल माहि' श्रकात 
सचर, अचर बरतत: सबै, णोति. ब्रह्म परकास 
सुनौ त्रजवासिनी 


दूसरा अन्तर यह है कि भागवत में (३०-३४) भ्रमर को,उपालंभ एक 
ही गोपी से दिलाया गया है जो गोपी-समूह का प्रतिनिधित्व करती है--- 
“एक गोपी को उस समय स्मरण हो” रहा था भगवान श्रीकृष्ण के 
मिलन की लीला का । उसी समय उसने ऐसा समभा मानों मुझे रूठी 
हुईं समझ कर श्रीकृष्ण ने मनाने के लिए दूत भेजा हो” (श्लो० १९) 


नन्ददास के काव्य में कई गोपियों पृथक-पृथक उपालंभ देती हैं 
(२३०-२६५ ) | 


भागवत में हम उपालंभ द्वारा गोषियों के प्रेमासक्त हृदय का 
स्वाभाविक चित्रण हो सका है | नन्ददास प्रमर के “वैढयों चाहत पांउ 
पै-.प्रसंग से ऊघो की भावी पराजय को इंगित करते हैं । 


' मन मघुकर ऊधौ भयौ, प्रथमहि प्रगव्यों आनि 
मधुप को मेष घरि २०४ 


भागवत ;में -न निगु श-सगुण की ही इतनी विशद्‌ व्याख्या है,, 
यद्यपि प्रेमासक्ति दिखलाने के लिये सगुणरूप के प्रति गोपियों का मोह ' 
चित्रित वहाँ भी है, परन्तु योगसाघना और शान के प्रति गोपियों के 
लिख विरोध का दर्शन नन्ददास के काव्य में होता है, उसका आमास 
भी भागवत में नहों है। (१०) और (११) की सामग्री नन्‍्ददास में 
मूल के मिलकुल विपरीत'है। भागवत में है-- 

“अपने प्रियतम श्रीकृष्ण का यह सन्देशा सुनकर गोपियों को बड़ा 
आनन्द हुआ । उनके सन्देश से उन्हें श्रीकृष्ण के स्वरूप आर एक- 
एक लीला की याद आने लगी ।? ( श्लो० शे८ ) 


ई 


४... रचनाएँ ध३्‌ 


“भगवान ओरोकृष्ण का प्रिय सन्देश सुनकर गोपियों के विरद को 
च्यथा शान्त दो गई थी | इन्द्रियातीत भगवान श्रोकृष्ण को श्रपने आत्मा 
के रूप में स्वेत्र स्थित समझ चुको थीं। श्रत्र वे बड़े प्रेम और आर 
से उद्धव जी का सरकार करने लगीं |” ( श्लो० ४३ ) 

ऊधों के मथुरा लौटकर कृष्ण पर क्रोध करने और उनका मसाया- 
जन्य भ्रम दूर करने की कथा नन्ददास की मौलिक सूऋईषहै । भागवत 
तो केवल इतना द्वी कहती है--“वहाँ .( मथुरा ) पहुँच कर उन्होंने 
भगवान भीकृष्णु को प्रणाम किया और उन्हें ब्रजवासियों की प्रेममयी 
भक्ति का उद्देक, जैसा उन्होंने देखा था, कह सुनाया ।” ( श्लो० ६६ ) 

इस प्रकार हम देखते हैं कि लगभग सारी कथा नवीन ढंग से 
बहुत कुछ मौलिक प्रसगों के साथ उपस्थित की गई है | यह मौलिकता 
कहाँ कहाँ है, और क्यों है, यह प्रश्न अनुचित नहों होगा । ननन्‍्द॒दास के 
भँवरगीत फे बीज आधार हैं--- 

(१ ) निगु ण॒ पर सगुण की विजय का तकपूर्ण स्थापन | 


(२ ) योगमार्ग और ज्ञानमार्ग की निष्फलता की घोषणा और इन 
पर प्रेममार्ग की विजय | 


(३ ) गोपियों की रूपासक्ति और प्रेमासक्ति का विशद्‌ चित्रण । 
भागवत में पहले और तीसरे विषय पर लिखा जा चुका है। परन्तु 
दूसरा विषय परिस्थिति जन्य है) गोरखनाथ के योगमार्ग और संतों 
के शञानमाग के प्रति अवशा और इनका विरोध लक्ष्य है। भागवत में 
सभी माग स्वीकार कर लिए गये हैं, यद्यपि प्रेममार्ग ही उर्वोच्कृष्ट माना 
गया है। पुष्टिसाग में परम प्रेम-स्वरूप श्रीकृष्ण के साकार रूप लीला 
की ही प्रेममावना उपादे4 थी। इस प्रकार इस अ'थ पर भी सम्प्रदाय 
की छाप पड़ी है। परन्तु इस छाप को एक दूसरे स्थान पर और 
भी गहरा पाते हैं । पृष्टिमार्ग के कृष्ण तो नित्य हैं, उनको 
न्रजलीला भी नित्य है, इसलिए,, गोपियाँ का देशान्तर वबिरद केवल 
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अम-जन्य ही हो सकता है | इसी कृष्ण की ब्रज में नित्य अवस्थिति को 
दिखाने के लिये कवि ने १४०--२१० की सामग्री की योजना की है । 
साथ ही श्रन्त में गोपियों और कृष्ण का -नित्य एकात्म-भाव दिखलाया 
गया है। (३६०--३७५४५) “ ,' । 
वास्तव में, नन्‍्ददास भागवत की अपेक्षा सूरदास की रचनाओं से 
अधिक ऋणगी हैं। सूरदास ने दीन भ्रमरगीत लिखे हें--दो पदबद्ध हैं, 
एक छुन्दबद्ध | इस छुन्दबद्ध भ्रमरगीत से ननन्‍्ददास विशेष परिचित 
रहे होंगे, क्योंकि उनके “मंबरगीत' में इसी के ढाँ चे का ही प्रयोग हुश्रा 
है | कदाचित्‌ इस मिश्रित छुन्द का सर्वप्रथम प्रयोग भी सूरदास ने 
ही किया हो | सूरदास का यह छुन्दबद्ध अश्रमरगीत इस प्रकार है-- 
“दुघौ को उपदेश सुनो किन कान दे ? 
सुन्दर श्याम सुजान पठाओ मान दे ॥पघ्रव॥ 
कोउ आयौ उत्त ताय जिते नन्दसुवन सिधारै 
वहे वेनुधुनि होय मनो आए ननन्‍्द-प्यारे 
धाई सब गहगानि के ऊधो देखे जाय 
हैं आई ब्रजरास मैं, हो, आ्रानन्द उर न समाय 
अरघ, आरती, तिलक दूघ-दधि माथे दीन्ही 
कंचन फलठ' भसराय आरनि परिकरमा कीन्ही 
गोप भरि श्रॉगन भई मिलि बैठे यादवजात 
जलमभंरि आगे धरी, हो, बमति हरि कुधत 
कुसल .छेम अक्रर कुसल नीके बलदाऊ!' 
पूछि कुसल' गोपाल की रहीं सकल गहिं प्राय 
प्रैम मगन ऊघो भये हो देखत ब्रज को पाय 
मन-मन ऊथधो कहे यह न बूमिय गोपालहिं 
बज के हेतु विलारि जोग सिखवत ब्रजबालहिं 
पाती बाचि न आवंहि नयने रहे जलपूरि 
देखि प्रेम गोपिन के शान गरब भयो दूरि 


ह।क्‍ 


रचनाए ध्ध्- 


तब इत उत्त बहराय नीर नयनन में सोख्यों 
ठानी कया प्रवोध बोलि सब्र गुर 5मोयो 
जो ब्रत मुनिवर क्या वहीं पर या नहिं नहि पार 
सो ब्रत सीख्यो गोपिका, हो, छोड़ि विषय विस्तार 
सुनि ऊुघो के बचन रहीं नीचे करि तारे 
मनो सुधा को सीचि श्रानि विष हवाला जारे 
हम अबला कहा जानद्ीी जोग जुगति को रीती 
नंदनंदन ब्रत छा डि कै, हो, को लिखि पूजे अविगत 
अगह अपार आदि अ्रवगत हे सोई 
आदि निरंजन नाम ताहि रजे सब कोई 
नैन नासिका श्रग्न है तहाँ ब्रह्म को बास 
अविनासी बिनसे नहीं, हो, सहज ज्योति परकास 
घर लागे औधुरि कहे मन कहा बंघावै 
अपनो घर परिंदरे कहो को घरहि बताये ! इत्यादि”? 
इस अमरगोत? मे पाती की आयोजना है, परन्तु “भ्रमर! का 
उल्लेख भी नहीं है। ननन्‍्ददास ने 'शैली' इसी श्रमरगीत की अपनाई 
है। अन्त में दस मात्रा की एक टेक देकर इसको नया रूप दे दिया है । 
यह भी नई बात नहीं है। इस छुन्द के आगे इस प्रकार की ठेक का 
प्रयोग मी हम सूरदास की अ्रन्य रचना में पाते हैं। नन्‍्ददास ने 
अमरगीत की रचना में सूरदास के काव्य से बहुत अधिक सामग्री ली 
है। सूर का दूसरा “श्रमरगीता इस प्रकार है-- 
हो तम पै बजनाथ पढठायो 
आदम-शसान-सिखावन आयो 
आपुहि पुरझथ आपुद्दी नारी 
आपुदि बानप्रस्थ ब्रतघारी 
आपुद्दि पिता, आपुद्द माता 
आपुदि भग्रिनी, आपुष्टि श्चाता 


<4 
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, श्रापुद्द्रि पंडित आपहु ज्ञानी 


आपहु राजा, - आपुष्ि रानी 
> » रक राव दूजो नहिं कोय 
आपुहदि आप निरंजन सोय , 
यहि प्रकार जाको मन लागौ 
जरा, मरन, जी ते भ्रम भागौ 


ताहि भजहु किमि सबै सयानी ! 
खोजत  जाहि महामुनि शानी 
जाके रूप रेंख कछ्ु नाहीं 
नयन मूँद चितवहुचितमाहं 
हृदय कमल में जोति विराजे 
श्रनहद नाद चिन्तर  बाजै 
इडा-पिगला सुखमन नारी 
शूल्य सहज में बसे मुरारी 
मात पिता नहिं' दारा भाई 
जल-थल घटघट रहे. समाई 
यहि प्रकार भव दुस्तर तरिदों 
योगपथ. क्रमक्रम अनुसरिहों 
धोपी वचन यह, मधघुकर 
मुख मूँ दहु 'जाईं 
हमरे चितवित हरि यहुराई 
अजवासिनि. गोपाल उपासी 
अह्य शान सुनि आवे हॉँसी 
अबलौ जोय कबहुँ नहिि आयो 
मानो. कुन्णा रूपद्ट पायो 
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9८ »< उद्धव कहते हैं- 


वह अच्युत अ्रविगत अविनासी 
त्रिगुण रहित वृपुघरे न द्वासी 
हे गोपो, सुनु बात इसमारी 
हों वह शून्य सुनहु ब्रजतारी 
'नहिं. दासी ठकुराइनि कोई 
जहँ देखह तह ब्रह्मह सोई 
आपुदि 'औरहि' ब्रह्महि जाने 
ब्रद्द बिना दूसर नहीं माने 


इस पर गोपियाँ कहती हैं -- 


बार बार ये बचन तिवारो 
भक्ति विरोधी शान तुम्हारो 
होत कहा उपदेसे तेरे 
नयन सुयश नाही., श्रलि मेरे ! 
हरिपय जोवत निर्मिष न ,लागे 
कृष्ण वियोगिनि निशिदिन जागे 


»८ % % सैकड़ों पदों में इस प्रकार की ही विचार-घारा और 
भावना का विकास हुआ है। ननन्‍्ददास इस सारी सामग्री से भलीभाँति 
परिचित थे। श्रतः वे इसकी एकदम उपेक्षा कैसे करते ! हों, इस 
निन्‍्तात बिखरी सामग्री को एकसूत्र में बॉघने और उसे खंडकाव्य का 
रूप देने को कुशलता उनकी अपनी चीज है, और इसके लिए उन्हें 


श्रेय श्रवश्य ही मिलना चाहिए | एक पद में भी सूरदास ने भश्रमरगीत 
कहा है-- 


यह उपदेश ,फ्हो है माधो 
करि विचार -सन्तुत है साथौ 
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इसमें कोई सन्देह नहीं कि नन्ददास से पहले ही भवरणीत” का 
चरुये विषय सूरदास द्वार अनेक छुन्‍्दों में, अनेक प्रकार से विकसित 
हो गया था। नन्ददास ने यही किया कि उस विचार-विकास को 
ग्रहण किया और उसे एक सुन्दर सौष्ठबपूर्ण रचना में कज्ना का रूप 
दे दिया। बाद को कितने ह्वी 'श्रमरगीत' लिखे गये, परन्तु कोई उस 
एकता, कलाकुशलता और मार्मिक व्यंजना को न पा सका जो नन्ददास 
के 'संवरगीत? में मिलते हैं । 

४--रासपचाध्यायी और धिद्धान्तपंचाष्यायी 

रासपचाध्यायी को कथावरु भागवत दशमस्कंध २६-३३ श्रध्यायों 
की सामग्री है। सिद्धान्तपंचाध्यायी को हम इन पाँच श्रध्यायों को 
पुष्टिमार्गीय ब्याख्या कह सकते हैं | नन्ददास के दाशंनिक और घार्मिक 
विचारों पर लिखते हुए हम सिद्धान्तपंचाध्यायी का विशेषरूप से 
उपयोग करेंगे । परन्तु रासपचाध्यायी में स्वय कुछ व्याख्या मिलती 
है--सिद्धान्तपचाध्यायी के कितने ही पद्‌ उसी रूप में वहाँ भी मिल 
जाते है जैसे बृन्दावनत्तत्व की व्याख्या दोनों में सामान्य है। हो सकता 
है कि छिद्धान्तपचाध्यायी को सामग्री मूल रूप में रासपंचाण्यायी में 
ही आ्राई हो और उसे बाद में ग्र थकार या किसी श्रन्य फवि ने अलग 
कर दिया हो | स्वयं नन्ददास कदाचित्‌ ऐसा नाम नहीं देते । यह भी 
सम्भव है कि रासपचाध्यायी लिखने के बाद लेखक को सिद्धान्त- 
निरूपण के लिए, एक नई पुस्तक की श्रवश्यकता जान पड़ी हो और 
उसने रासपंचाण्यायी के उन पदों को इस नवीन ग्रन्थ में ग्रहण कर 
लिया हो जो उसने पहले ही स्थान-ह्यान पर व्याख्या के रूप में लिखे 
ये। दोनों ग्रयों में मूल कथा एक ही क्रम से चलती है | 


उन्‍्तीस वो अध्याय--नन्‍्ददास ने अपनी रासपँचाध्यायो के प्रथ 


अध्याय में इस अध्याय की सारी सामग्री का उपयोग किया है। 
यह सामग्री ६४ से मिलना शुरू होतो हैे। इसके पहले को पक्तियाँ 
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अवतार का उद्देश ही यह है कि धर्म की स्थापना हो और अधरमम का 
नाश। वे घमेमर्यादा के बनाने वाले, उपदेश करने वाले और रक्षक 
थे !' शुकदेवजी शकासमाधान करते हैं---'सूर्य, अग्नि श्रादि कभी-कभी 
शर्म का उल्लंखन और साइस का काम करते देखे जाते हैं। परन्तु उन 
कार्मो में उन तेजस्वी पुरुषों को कोई दोष नहीं होता । देखो, श्रग्नि 
सब कुछ खा जाता है, परन्तु उन पदार्थों के दोष से लिप्त नहीं होता! 
६ १०-३३-३० )॥ 

“जब मगवान अपने भक्तों की इच्छा से अपना चिन्मय श्रीविग्नह 
प्रकट कर देते हैं; तब भला, उनमें कर्म-बंधन की कल्पना दी कैसे हो 
सकती है । 

“्रजवासी गोपों ने भगवान्‌ श्रीकृष्ण में तनिक भी दोष बुद्धि नहीं 
बी। वे उनकी योगमाया से मोहित होकर ऐसा समझ रहे थे कि हमारी 
पत्नियाँ हमारे पास हैं! ( ३०-३६ )। 

नन्‍्ददास को भी इस व्याख्या की आवश्यकता पढ़ी और उन्होंने 
सिद्धान्तपंचाध्यायी की रचना को। इस ग्रन्थ का विश्लेषण करने पर 
हमें पता लगता है कि उसने विरोधियों के तकोँ का उतर किस प्रकार 
से, किस क्रम से दिया है| वह विश्लेषण इस प्रकार है-- 
आश्रयतत्व १-१६ 
रास क्‍यों, मदनगर्वहरण के लिए १६-२४ 
रास-रस २५, २६... 
रास के नायक कृष्ण की पाप-पुण्य निरपेक्॒ता २७-३७ 
बृन्दावनतत्त्व ३६, ४० 
रास की भूमिका 8१-४० 
वेशुवादन ५०-५५ 
गोपियों की कृष्णोन्मुखता ५६-७४ 
गोपीप्रेम ७४-८६ 


१ $| & #ो #|ै ०७ ७ ,0 +७ 
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१० गोपियों का आना ८६-६४ 

११ कृष्ण के कामविषै पर वचन &5 

१२ गोपियों का उत्तर--प्रे मरति की व्याख्या ६६-११२. 

१३ कृष्ण के अन्तर्घान होने की व्याख्या १२६-१३४ 

१७ गोपीविरद् की व्याख्या १३४-१७४० 

१४ गोपियों का उन्माद १४०-०१७० 

१६ राधा का गये १७१-१८६ 

१७ कृष्ण-सयोग-सुख ४६५-२१० 

श्प: साधारण व्याख्या २१३-२२६ 

१६ नायिका-मेद का परिष्दर २३४-२४५ 

४२० 'रास'---अदूभुत रस या रहस्य २६७-२७३ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सिद्धान्तपचाध्यायी में ससपंचाध्यायी 
के विभिन्न अ्रगों की उसी क्रम से व्याख्या है । कवि का सामान्य सिद्धान्त 
यह है-- 
नाहिन यह अज्ञार कथा कछु पंचाध्यायी 
कवि को यह सविस्तार सिद्ध करने की आवश्यकता इसलिए 
पड़ी है कि कृष्ण-कथा के इस अंश अर उसके समय में भी अ्रनेतिकता 
का दोषारोपण होता होगा । ज्ब-जब अध्यात्म साघना के लिए 
खल्ार का आश्रय लिया गया है, तबन-्तब भारत की नैतिकप्राण 
जनता ने उसको सन्देह की दृष्टि से देखा है। वैसे सिद्धों और 
संतों तक के साहित्य में भी आध्यात्मिक साधना के लिए रूपक-रूप 
में ही सही, रह गार रस का उपयोग हुआ द्वी है। कबीर अपने को राम 
की बहुरिया मान कर कहते हैँ. 
एक मैक हो जौ लौं न सोए, किहे विधि मिलना होय। 

कृष्ण-काव्य में तो अूगार के स्वर अ्रत्यन्त प्रखर हो गये हैं यहाँ तो 


कवि मगलाचरण में ही राधा-ऊष्ण के निकुज विहार की बात 
लिखता छुश्रा प्राथना करता है-- 
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सोई कालिन्दी के कूल की केलि एकन्त हरे भवभीति हमारों 
( देखों भारतेन्हु हरिश्चन्द का जयदेव के ' मगलाचरण का अनुवाद 9 
पुष्टिपाग से पहले हो. श्रन्य कृष्ण-सप्रदायों ( गौड़ चैतन्य संप्रदाय, 
हरिदासी सम्रदाय, पल्‍्ली संप्रदाय ) और मीरा के काव्य में राम-कष्ण के 
केलिविलास और भक्त को मधुरी भक्ति का प्रकाशन हो चुका था | 
बिरोधियों के तक भी सामने आ चुके थे । आंचारयों' ने इन विरोधों का 
बराबर परिहार भी किया था, परन्तु उनके ग्रन्थ संस्कृत में थे। नन्ददास 
के भाषा में ग्रन्थ लिख कर रास-पचाध्यायी कर किए गए शआआात्तिपों का 
उत्तर देने की चेष्टा की । 
४“-रुक्मिनी मगल 
'इक्मिनी मंगल की कथा भागवत दशमस्कन्ध के बावन अन्याय 
से चौर्वन श्रध्याय तक की कथा है | भूल श्राघार यही है| सारी कथा 
संक्षेप में है और उसमें अ्रनेक काव्योपयोगी परिवर्तन कर दिये गये हैं । 
हो सकता है कि रामभक्त ठुलसी के 'जानकी मगल' और 'पाव॑ती मं गल' 
ग्रन्थ को देखकर कृष्णभक्त नन्‍्ददाघ के द्वदय में मी अपने नायक श्ौर 
आराध्य कृष्ण का विवाह ( मंगल-) लिखने का विचार उत्पन्न हुआ 
हो | अ'थशेष करते हुए ठुलसी की भाँति नन्‍्ददास भी कहते हैं -- 
जो यह' मंगल गावै, चित दे सुने सुनावे 
सो सब संगल पावै, हरि रुक्मिनी मन भावे 
हरि रुक्मिनी मन भाषै, सो सब के मन भावे 
नन्‍्ददांस अपने प्रभु कौ य मंगल गावे 
२६३---२६६ 
जिन बांतों को कवि ने अन्य के विषय' ( विवाह, एक मांगलिक 
कृत्य ) और कृष्ण के चरित के विरोध में पढ़ते हुए उमभा है, 
उन्हें उसने प्न्य में स्थौन नहीं दिया दे। जैसे ग्न्थ में कृष्ण के युद्ध 
का संकेत मात्रा है, पूरा वर्णन नहीं। भागवत वे इस प्रसंग में कृष्ण 
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के शौय॑ की श्रच्छी स्थापना हुईं है। मागवत के कृष्ण रक्मिणी के 
सामने ही उसके' भाई ( रुक्म ) के बध के लिए उद्धत हो जाते हैं 
और उसे श्रपमानित करते हैं | यद्ट प्रस'|ग कष्ण के शील के विरुद्ध था, 
अतः नन्‍्ददास इस लाछुना को स ज्षेप में ही समेट कर चलते हैं--- 


निवक छोह दरिलिये हुतो, तेतौ नहि कीनौ 
मूड़ मूढ़िं'सत चुटिया रख, तिहिं छॉड़ि है दीनौ 
२६० 


इसके अतिरिक्त काव्योपयोगी स्थलों पर अनेक परिवर्तन कर दिये हैं 
कारण यह है कि भागवत की कथा का रूप पौराणिक गाथा का' है, 
परन्तु नन्ददास को इस कथा को खंडकाव्य रूप देना पड़ा दै। इसीलिए, 
कथा बिलकुल आरम्म से शुरू न होकर श्रकस्मात शुरू द्वोती हैं-..- 


सिसुपालहि दई समय, रुक्मिनी बात सुनी जबे 

साथ 'ही यत्र-तन्न काव्यात्मक सौन्दय॑ और कला का आग्रह मिलता 
है | कुछ स्थलों की तुलना करने से यह बात स्पष्ट हो जायगी। “जब परम 
सुन्द्री दव्मिणी को यह मालूम हुआ कि मेरा बड़ा भाई रुकमी शिशुपाल के 
साथ सेर। विवाह करना चाहता है, तब वे बहुत उदास हो गई' | उन्होंने 
बहुत कुछ सोच विचार कर एक विश्वास-पात्र ब्राह्मण को तुरंत भगवान 
श्रीकृष्ण के पास भेजा” ( भागवत ) । नन्ददास ने रक्मिणी की बेदना 
का अत्यन्त विस्तृत एबं मापिक चित्रण किया है (४--४० ) यह 
सारा चित्रण विरह-सम्बन्धी शाज्जोय मान्यताश्रों के आधार पर खड़ा 
किया गया है.जैसे--- 


चकित चहेूँ दिसि' चहति! बिछुरि मनु मृगी मालतें 
भयी है बदन फछु' मलिन, नलिन'जनु गलित नालतै' 
भरि आये जल नैन, प्रेम-रस ऐन सुदाये 
जनु सुन्दर अरिबिन्द, श्रत्तिनदल बैडि हलाये 
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अलि पूछ॒ति बलि बात, कहों क्‍यों नैनि पानी 
पुहुपरेनु ७ड़ि परी, कह्दति तिन यों मघुबानी 
और 
सुसुम कुसुम के हार,-उदार सखी गुद्दि लावें 
कर सौं कुवरि न परसै, अरसों निकट घरावे 
अपने करजु विरहजुर जानति श्रति ही ताते 
मति म्ुरकराइ सो माला, बाला डरपति'याते 
भागवत में द्वारिका का किश्वित भी वर्णन नहीं हे--े ब्राक्षण 
द्वारिकापुरी में पहुँचे, तब द्वारपाल... ... ? परन्तु नन्‍ददास पुरी परम 
माधुरी, चाहि कै चकित भयौ चित! ( ४५ ) से आरम्म करके-- 
ब्रह्म, रुद्र, अमर्रेंद्रापि की भीर भझुलावै 
भीतर जान सों पावै, जिह्दि हरि देव बुलावे ( ८६ ) 
तक पुरी के सौन्दर्य, रंगमहल की शोभा ओऔर कृष्ण के ऐश्वर्य 
का वर्णन करते हैं | भागवत में रुक््मिणी विप्र के हाथ संदेसा भेजती 
हैं, परन्तु नन्‍्ददास तो रसशात््र में पारंगत ठहरे, वे उलज्ञारशाज 
को उपयोग में लाने का ऐसा मौका कब छोड़ते । उन्होंने पाती की 
थोजना की है--ऐसी ही योजना 'भ्रमरगीत! प्रसंग में सूरदास ने.भी 
की है, उद्धव कृष्ण की पत्नी लाते हैं। विरह-काब्य में प्रेमी-प्रे मिका की 
थत्नी का एक प्रमुख स्थान है । नन्‍्ददास ऐसा मौका कैसे छोड़ते-- 
तब रुक्मिनी कौ कागर नागर नेंह नवीनों 
वसन छोर तौं छोरिं, विप्र श्रीधर कर दौनौ 
मुद्रा खोलि ग्रोविन्दचद जत्र बाचन श्रॉँच 
परम प्रेमरस सॉँचे, अ्रच्छुर परत न बॉँचे' 
श्रीहरिं हियौ सिरावत, लखत ले ले छाती 
लिखी विरह के हाथन, पाती अनहूँ ताती 
रक्मिनि असुबन भीनी, पुनि,हरि श्रैसुवन भीनी 
दिये लाइ, सच्ुयार, बह्ुरि द्विजवर को दीनी 
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भागवत में रक्मिणी ने सन्देश द्वारा अपने हरने की सध तरकीब बता 
दी है--हमारे कुल का ऐसा नियम है कि विवाह के पहले दिन कुल 
देवो का दशेन करने के लिए. एक बहुत बढ़ी यात्रा होती है, जलूस 
निकलता है--जिसमें विवाही जाने वाली कन्या को नगर के बाहर 
गिरिजा देवोजी के मन्दिर में जाना पड़ता है। उस समय आप मुझे 
आसानी से ले जा सकते हैं |? परन्तु ननददास की विरद-पाती विरद- 
पाती है, उसमें इस प्रकार की कोई बात नहीं । इससे काव्य में सौष्ठव 
आरा जाता है और कष्ण का प्रयत्न उद्धारमात्र न होकर “नायक का 
नायिका के प्रति प्रयत्न हो जाता है। इस प्रकार दम स्पष्ट देखते हैं. कि 
रक्मिणी सगल जैसे छोटे काव्य में भो नन्‍्ददास कहाँ तक मौलिक होने 
की चेष्टा करते हैं और वे किस तरह रीतिशाल् के आधार पर अपनी 
रचना को खड़ा करते हैं । 


«भागवत में कुष्ण के कुन्दनपुर पहुँचने पर उनके प्रयत्न और युद्ध 
एवं विपक्तियों की तैयारी आदि का विस्तृत चणंन, परन्तु कृष्ण 
के सौन्दर्य का वहों वर्णन नहीं हे, परन्तु नन्‍्ददास ऐसे सम्प्रदाय के 
कवि थे जिसमें रूपासक्ति अध्यात्मसाधना फी पहली सीढ़ी थी। 
उन्होंने कृष्ण के सौन्दर्य का नर-नारियों पर अ्रदूभुत प्रयास 
दिखाया है, भत्ते ही वर्णन अ्रप्रातंगिक हो गया शे | इस स्थल पर वे 


भागवत के ही दूसरे स्थल---श्रीकृष्ण का मथुरा-प्रवेश--से सहारा लेते 
जान पड़ते हँ-- 


पुरने लोगन सुनी, कि श्री सुन्दर वर श्राये 
जहाँ तहोँ ते आये, देछि हरि विस्मय पाये 
कोटि काम-नखय-घाम संग साबरे पिय के 
जे जे वाको दृष्टि परे, ते भये तितही के 
कोड जो अलक छुवि उरझे, अजहूँ नाकिन सुरमे 
ललित लटपपी पश्चिया, तकितकि तहँतह मुरमे 
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कोर्ठ कटीली भौहन, निरखत दित्र बस थरे हैं. 
' कोड कोठ हृढह छुवि गिनतगिनत ही इरि परे हैं 
श्त्यादि 


भागवत में देवी रुक्मिनी को आशीर्वाद नहीं देती, परन्तु यहाँ कदाचिंत्‌ 
रामचरितमानस के आधार पर--- । 


हो प्रसन्न अम्बिका कहती, सुनि रुक्मिनि सुन्दरि 
पैहे अब गोविन्द चहे, जिय जिनि विषाद करि 
भागवत और नन्‍्ददास दोनों में रुक्मिनी के श्रलौकिक सौन्दर्य और 
रुक्मिणी-हरण 'का सुन्दर चित्रण है, परन्तु नन्‍्ददास उपमा-उत्म्रेज्षा के 
सहारे भागवतकार ऐसी बाज़ी मार ले'गये हँ-- ' 
“इसके बाद जैसे सिंह सियारों के बीच में से अ्रपना भांग ले जाय, 


वैसी ही रक्मिनीजी को लेकर भगवान श्रीकृषण-- 
( भागवत ) - हा 


ते चले नांगेर' नगधघर) नवल तिया कॉ ऐसे” 
भाँखिन आँखिन धूरि परि, मधुहा मद्ठ जैसे 
गरुंड हरी जिमि सुधा, दप सब सपन 'कों हरि 
तैसे' इरिलै चले, आपनो सहन खेलि करि 
सुन्दर सॉवरेपिय सेंय, श्रति ही श्रभा भारी 
जनु नव नीरद निकट चार चंद्रिका प्रकासी 


भागवत के चौवनवे' अध्याय की युद्ध, परस्पर व्यग, रक्‍मी को पराजय 
आदि के जो प्रसय हैं उनमें ' मधु रस को कोई जगह नहीं मिल सकती 
थी | इन सबको नन्ददास ने अत्यन्त सक्षेप में रख दिया--अधिकाश 
उपमा-उस्प्रेज्ाओं के सद्दारे अंग को ध्यजित करने की चेष्ट भर की 
है। न जरासव और शिशुपाल के महान प्रयत्न का ही चित्र है, न 
रकम की गालियों दी | इस प्रकार इम देखते हैं कि कवि ने सारी कथा 
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की अ्रत्यन्त रसमय नवीन ,योजना दी है। .उसने, पौराणिक कथा को 
सुन्दर काव्य. बना दिया है;। इससे छोथ उफल काव्य मिलना झसम्भव 
:है। नन्ददास की रचनाओं में रुक्मिनी मगल को भी उतना ही 
विशिष्ट स्थान मिलना चाहिये जितना रासपंचाध्यायी या श्रमरगीत को 
मिलता है | 


६--द्शमस्कंघ 


“शमस्कघ भागवत के दसवे स्कघ” के' पहले २९ अध्यायों का 

अनुवाद है--या कहिये, सक्तित भावानुवाद है.जिसमे सिद्धान्तों के 
रूप में नन्‍्ददास ने अपनी ओर से भी 'बहुत कुछ जोड़ दिया है-- 
क्‍यों सिद्धान्त रत्न उद्धरै।! 

प्रसिद्ध जनभ्रुति है कि नन्‍्ददास ने भागवत का भाषा में अनुवाद 
कया | वार्ता में स्पष्ट लिखा' है कि तुलसीदासजी की भाषा रामायण 
देखकर उन्हें भाषा'में पदबद्ध भागवत-उलथा उपस्थित करने' की चाह 
हुईं, परन्तु जब वे अनुवाद कर चुके तो पंडितों को मालूम हुथआआा। 
उन्होंने जाकर शुसाई जी से कह्टा कि इससे भागवत कथान्वाचकों की 
रोजी जाती है। कहीं लिखा,है कि आचाय ने नन्‍्ददास को आशा की 
कि केवल प चाध्यायी छोड़ कर सारा ग्रथ नष्ट कर दो ( दे० भारतेन्दु 
का छुप्पय ), कहीं यह कि पंचाध्यायी तक की 'त्रजलीला रख लो, 
शेष ग्ंथ नष्ट कर दो | अब्र जो अंथ प्राप्त हैं उनमे पचाध्यायी तक की 
सामग्री है--'प चाध्यायी” में का प्रथम श्रध्याय ( शृध्वा श्रध्याय ) भी 
भी मिलता है। समक यह पड़ता है 'कि भारतेन्दु ने प्रसिद्ध 
“धासप चाध्यायी' , को ही यह भागवत-उल्थे की बची रचाध्यायी' 
मान लिया | इसके श्रतिरिक्त, यदि अंथ तरणलीला तक ही रखा जाता, 


तो भी शेष अश आते । वास्तव में विशेष सुन्दर और महत्वपूर्ण . प्रसंग 
आगे दी थे। 
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हमारी समक्त में तो नन्‍्ददास ने पूरी भागवत का श्रनुवाद कभी न 
किया होगा । यह सचमुच थकानेवाला काम होता । हम जानते हैं कि 
स्वयं सूरदास इस काम को नहीं कर सके। शत यह है कि वल्‍लम 
सम्प्रदाय के भक्त कृष्ण को छोड़कर अन्य कथाओं में इतनी अभिरुचि 
नहीं रखते कि उन्हें इन पर काव्य लिखने का उत्साह हो। इस कथन 
का यह प्रमाण भी थे कि नन्ददास ने अपनी रचनाश्रों में कृष्ण को 
छोड़कर औ्रौर किसी वस्तु को अपना विषय नहीं बनाया। अ्लभ्त्ता उनके 
रामभक्ति-पद हम छोड़ देगे.। हमारा तात्पय यह है कि “दीक्षा” के बाद 
उन्होंने अपनी दृष्टि को कृष्ण पर ही केन्द्रित रखा। दूसरी बात यह है 
कि यदि इम “प्रथम अ्रध्याय” की पहली २० पक्तियों को समझ 
कर पढ़े', तो हमें पता लग जायगा कि नन्द॒दास ने ग्रन्थ को इसी दरवें 
स्कंध से शुरू किया हे--- 

परमविचित्र मित्र इक रहे, कृष्णचरित्र ठुन्यौ सो चहे 

तिन कही दशम स्कन्घ जु माहि, भाषा करि कछ्ठु बरनी ताहि 

; हे पंक्ति ३,४ 
इससे स्पष्ट हे कि अथारम्म इसी दशमत्कन्ध में होता है--इसी से 
दशमस्कन्घ नाम सार्थक है। परन्तु दशमसत्कन्ध की पूरी सामग्री इस- 
में नहीं हे, यही नहीं, दशमस्कन्ध पूर्वारद को सामग्री भी लगभग 
, आधी है। पूर्वाद्व' में ४६ श्रध्याय हैं, नन्ददात के दिशमस्कन् में 
२६ अ्रध्याय ही हैं | जान पड़ता हे कि नन्द॒दास की इच्छा दशमलन्ध 
को ही भाषांतरित करने की थी, परन्तु वे ऐसा नहीं कर सके । हो सकता 
है कि अंथ उनकी अंतिम रचना हो और अधूरा रद गया हो | इध 
अधूरेपन के कारण यह ननश्रुति चली कि अंथ का श्रवशिष्ट भाग छुपा 
दिया गया--यद्यपि ऐसा करने का कोई कारण नहीं था। 'दशमस्कत्थ' 
पूरी भागवत का अनुवाद नहीं या, कभावाचर्कों के लिए बहुत कुछ 
सामग्री जनता के मननहलाव के लिए वाकी रह जाती। नन्ददात ने 
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अपने अंथ में मौलिकता रंखी है--उन्होंने उसमें पुष्टिमार्गीय दश्शन 
और घममम पर व्याख्या की है, इससे यह आशा नहीं हो सकती कि 
गुसाई'जी उसका और भागवत का मौलिक मेद नहीं उमक पाते | यह 
सभ्॒ किम्बन्दती निराघार हे। श्रधिक शम्मव यह है. कि २६वें श्रध्याय 
तक पहुँचकर नन्ददास को यह पता चला कि वे अपनी एक पुरानी 
भूमि पर आ गये हैं। २६वें श्रध्याय से हे अध्याय तक की 
सामग्री का उपयोग वे “रासप चाध्यायी”? में कर चुके ये। इसो भिषय 
पर जब वे अपनी एक अ्रत्यन्त उत्कृष्ट रचना उपस्थित कर चुके थे, 
तब उनसे वैसी ह्दी उतने उच्चकोटि की दूसरी रचना किस प्रकार मिल 
सकती थी। इस तरह उनका उत्साह नष्ट हो गया और वे आगे नहीं 
बढ़ सके । 'दशमस्कन्ध प्रथम श्रध्याय और रासपंचाध्यायो की समान 
सामग्री की तुलना भी की जा सकती है। पता चलता दे कि भन्ददास 
ने दशमस्कन्घ से 'पचाध्यायी! की शब्दावली, शैली और पद-सम्रद का 
एक ही उपयोग किया है। जैसे--- 


बिहरत विपिन विहार, उदार, नवल नंदनन्दन 


( रास० २२१ ) 
विहरत विपिन उदार, ब्रजरमनी ब्रजराजकुमार 
( दशम० १३४ ) 
बिलुलित उर-बनमाल, लाल जत्र चलत चाल बर 
(रास० २२६४ ) 

विल्ञुलित उर वैजन्तीमाल, लटबल चलत सु मद गजमयाल 
( दशम० १३८ ) 

कोमल किरन अरुनिमा भई 

( रास० १६ ) 


कोमल किरन-अरुनिमा, बनमें 'व्यापि रही यीं 
( दशम १०३ ) 
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' तब ,लीनो करकमल, _जोप्माया सी भुरली 
अघटित -बटना “चतुर, चहुरि अधरा. सब जुरली 
( रास० प० १०६, ११० / 

तन लीनी करकजनि मुरली, खर्जादिक जु सप्त सुर जुरली ' 
सोह जोग-माया गुन-भरी, लीलाहित हरि आश्रित करी 
(दशम० १६,१० ) 
चलत अधिक छवि फबत, अवन मनि कुडल 'भलकें 
संकित लोचन चपल, ललित छुबि विज्ुलित अलकें 
“( रास० प॑० १०० ) 

श्रवननि मनिकुंडल भलमले, बेगि चलन कहुँ जनु कलमले 
कुतंल संकित बने जु मैन, मैनके मनहि' देत नहि' चैन 
( दशप २६,३० ) 

क्रूर बचन नहि' तुम्हरे लाइक 

( रास० ८८ ) 
क्रूर वचन जिनि कहों, नहिन ये तुम्हें लाइक 
(दशम० १६४ ) 
विलसत विविध विलक हास निवी-कुच परसत 
सरस प्रेम श्रनग रग, संव घन ज्यों बरसत 
( रास०, २४४५, २४६ ) 
कुचन की परसनि, नीवी करसनि, सुश्ष सी बरसनि, 
मन की सरसनि ( दशम, १४४ ) 


“इस प्रकार का प्रयोग करते हुए शेष अ्रध्याय लिखना कुछ दुष्तर 
कार्य था--करे हुए कार्य को दुबारा करना था। अतः कवि की बृत्ति 
इसमें नहीं रमी | यह भी कद्टा जा सकता है कि ननन्‍्ददास ने पइले 
“दृशमस्कन्ध! की ही रचना की, परन्तु जब रहध्वे अ्रध्याय पर पहुँचे, 
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तो, उन्हें काव्यकला को, प्रस्फुटित करने की. संभावना मिली। अतः 
उन्होंने शेष अध्याय पूरे करने की चिन्ता नहीं की और एक स्वतत् 
रचना रच दी | परन्तु हम अलग बता चुके हैं 'दशमस्कंघ बाद की 
रचना है--वह 'रसमंजरी?, 'विरहमजरी” और “रूपसजरी की श्रेणी को 
रचना हे | इन सब ग्र'थों पर 'मजरो* छाप है--किसी रसिक मिक्र का 
आग्रह है। 'विरहमंजरी' में कवि ने 'उपपति-रस” को व्याख्या की है-- 
दशमस्कघ २६वे' अध्याय में कृष्ण उंपपति हैं और गोपियाँ अपनी 
सफ़ाई देती हुईं दिखलाई देती हैं-- 


ह जौ फह्दौ उपपति-रस नहिं' स्वच्छ, 

सब कोउ निदंत श्ररु श्रति ठच्छु 

तहों कह्दति हैं ब्रजमामिनी, ' 

लहलहाति जनु ननत्र॒ दामिनी 

तुम्दरी यह कलगो तजि पीय, ' | 

चिभ्रुवन माँक कवन अस तीय 

सुनतद्दि आरज पथ नहिं. तलजै, 

सुन्दर ननन्‍्द सुबन॒ नहिं' भजे 

( पक्ति १९०-१२१ ) । 

इससे भी इस बात की पुष्टि होती है कि दशमस्कंच “विरहम'जरी' के 
साथ ही की रचना है| अतः हम कह सकते हैं कि रास पंचाध्यायी की 
अदूभुत पूर्णता के कारण ही दशमस्कध अधूरा रह गया । वास्तव में 
: नन्दव्गयस के लिए, ब्रज से इतर कृष्ण की लीला लिखना भी दुस्‍्तर 
था | यदि वे दशमस्कध? को आगे बढ़ाते भी, तब भी उसे शीघ्र ही, 
पंचाध्यायी के साथ, समाप्त कर देते | हम यह बात उनके खिद्धान्तों 
के आधार पर कह रहे हैं। वे 'त्रजकृष्ण” के नित्यविहार में विश्यास 
करते थे। उनके कृष्ण न्नज से बाहर कहीं नहीं गये। इस सिद्धान्त 


को लेकर उन्हें “देशान्तर-विरह” और “ब्रज को विरइ” की अद्भुत 
सब ड़ 
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डाक )०4 [] 
ब्याख्याए करनी पड़ी हे। श्रतः उनका अनुवाद ' पंचाध्यायी के साथ 
ही समाप्त हो जाता, यह निश्चित है। 


दशमस्कंघ की “कथा का क्रम मूल के अनुरूप ही है। यद्यपि 
कुछ स्थलों पर कवि ने मूल कथा का शब्दानुवाद भी किया है तथापि 
साधारणतया वह भावानुसरण से ही संतोष कर लेता है |” ( “नंददास”, 
१० ६६ ) पं० उमाशंकर शुक्ल ने दशमस्कर्घों की ठुलना करके चार 
श्रन्तर पाये हैं-- 


४( १ ) भागवत के लिन अंशों में शब्भूराचार्य द्वारा प्रवर्तित 
श्रविद्या तथा माया के सिद्धांतों का प्रतिपादन श्रथवा समर्थन होता 
है उन्हें कवि ने बिलकुल छोड़ दिया है। उदाइरणार्थ, 'भागवत' के 
अध्याय ७ में जब योगमाया कंस को यह सूचना देकर अ्रंतहित 
हो जाती है कि उसका मारने वाला कहीं अ्रन्य पैदा हो चुका है 
तब वह आश्चर्यान्वित होकर श्रपने दुल्कृत्यों पर पश्चात्ताप करने है 
लगता है। वह कहता है अ्रव ब॒ुके शात हुआ कि देवता भी 
भूठ बोलते हैं। तदनन्तर वह देवकी और वसुदेव को इस प्रकार 
समभाता हे--- 


“हे महाभागो, तुम दोनों पुन्नों के लिए शोक न करो। उन्होंने 
जैसे कर्म किये ये वैछा ही फल उनको भोंगना पड़ा | सब प्राणी दैव 
के वशवर्ती हैं, श्रवणव वे सर्वदा एकन्र नहीं,रह सकते। जैते 
मिट्टी से घर आदि उत्पन्न होते हैं और नष्ट हों जाते हैं, पर मम्रद्दी 
वैसी ही बनी रहती है, उती प्रकार देहदि को उत्ति और 
नाश होता है; परन्द श्रात्मा अविकृत ही रहता है। जो लोग ययथार्य॑ 
रूप से इस तत्व को नहीं जानते उन्हीं की देहादि अउत्‌ पदार्थों 

; में श्रात्म-बुद्धि होती है और इसी प्रतवुद्धि से मेदशान उसन्न 


शेता है... ...।* 
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इस समस्त प्रसण को कवि ने छोड़ दिया है (तयोंकि वल्‍लभ- 
सम्प्रदाय में इस प्रकार को विचारावली का पूर्ण विरोध किया 
गया है | 


(२) 'भागवत' के कुछ प्रससों को कवि ने संम्मवतः अनावश्यक 
विश्तारभय के कारण भी नहीं अहण किया है। तृतीय श्रध्याय में कृष्ण 
देवकी से उसके पूर्वजन्म की कथा कहते हैँ जिसमें उन्होंने उसके 
तप से प्रसन्न होकर उसका पुत्र होना स्वीकार किया था। “दशुमस्कंध 
के तृतीय अ्रध्याय में, वह कथा नहीं है । 


(३ ) 'दशमस्‍्कंष ( पूर्वार्द )! के सम्पादक भी कर्मेचन्द गुग्ग- 
लाली ने उस ग्रन्थ की भूमिका में यद बतलाया हे कि नन्ददास ने 
अपने ग्न्थ में भोमदूमागवत के टीकाकारों के कुछ भावों का भी 
यमावेश कर लिया है। उनके श्रनुसार “दशमस्कंध” में भ्रीघरस्वामी 
की भावार्थ-दीपिका, भरो मज्जीवगोस्वामो कृत वैष्णवतोषिणी और 
श्रीमद्वल्लभाचार्य कृत 'सुबरोचिंनी! से भी कवि ने सहायता ली है। 
ननन्‍्ददास अपने अन्थ को पुष्टि-मार्गीय सभी उपसम्धदायों में समाहत 
कराना चाहते ये इसीसे उन्होंने इन श्राचार्यों के भावों को अपनाया 
है। यह बतलाया गया है कि वललभाचाये जो के अनुसार श्रीमद्‌ 
भागवत के दशमस्कंध में 'निरोध' का वर्णन है तथा भ्रोधरस्वामो 
के मत से उपमें ओ्रभय”ः का वर्णन है । “निरोध' के शब्दायें में भी 


दोनों आचारयों में मतमेद है। नन्‍्ददास ने दोनों के मतों का समावेश 
कर लिया दे | 


( ४) फतिपय परिवरद्धन “श्रीमद्धागवर्तो के वर्णनों को अ्रधिक 
पूर्ण और रोचक बनाने के विचार से भी किये गये हैं, जैसे प्रथम 
श्रध्याय में मथुरा की प्रशसा में किचित विस्तार कर दिया गया है | 
इसी भाँति कुछ आलंकारिक ठक्तियों भी यत्रतत्र णोढ़ दो गई ६। ये 
परिवतेन सामान्य द्वी हैं। ( वही, पृ० &६-१०१ ) नन्‍्द॒दास का यह 
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अथ केवल उनके ठिद्धान्तों का अध्ययन करने की दृष्टि से महत्त्वपूरों 
है--कि वे कुष्ण लीलाओं का कया श्रथे करते हैं, विभिन्न दार्शनिक 
विषयों पर उनके विचार क्या हैं। एक दूसरे श्रध्याय में हमने ग्रंथ 
के इन स्थलों, का उपयोग किया है। काव्य-कला की दृष्टि से इसका 
कोई महत्त्व नहीं हे | फ़िर भी नन्ददास के ग्रथों,में, श्रनेक कारयों से, 
“दशमस्कंघ' की उपेक्षा नहीं की जाती | 


' » इन ग्र'थों के अतिरिक्त नन्‍्ददास ने बहुत से पद भी रचे हें। ये 
सब श्रभी सम्पादित रूप से हमारे सामने नहीं आये हैं। वैसे छोटे- 
मोटे संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं | “ननन्‍्ददास” में जो सम्पादित पद हैं, 
चे ४० के लगभग होंगे। शेष २४८ पद असंपादित ही 'परिशिष्ट' के 
शीर्षक, के अंतर्गत दे दिये गये हैं | हमने “नन्‍्ददास का पदावली- 
साहित्य' शीर्षक अध्याय में इन पदों का स्वतंत्र अध्ययन किया है। श्री 
दीनदयाल गुप्त ने ऐसे ४०० पदों की अ्रवस्थिति की सूचना दी है। जब 
तक नन्‍्ददास के सारे पद प्रामाणिक रूप से सपादित होकर ,हमारे 
सामने नहीं श्रा जाते, तब तक हम कवि के एक श्रत्यंतः महत्त्वपूर्ण 
काव्यांश पर विशेष टीका-टिप्पणी नहीं कर सकते । “पुष्टिमार्ग” और 
५ग्र्॒टछाप” का श्रधिकाश साहित्य पदों के रूप में है। नन्ददांस श्रष्ट- 
छाप के शक श्रत्यंत महत्वपूर्ण रत्न हैं। उनके सपादित अन्थ जैसी 
वस्तु तो अन्य अष्ट्धाप कवियों के पास है ही नहीं। श्रतः अ्रष्टछाप 
के कवियों में नन्‍ददास का स्थान आंकने के. लिये उनके पद भी 
चाहिए । 


ऊपर हमने नन्ददास की उन प्रामाणिक रचनाश्रों पर विचार किया 
“है जो सपादित होकर “नन्ददास” में उपलब्ध हैं। परन्तु श्रन्य ग्रंथों 
की समस्या श्रमी पूर्ण तथा निश्चित नहीं हुई है|. “कृष्णम गल” 
जैसी रचना जो केवल कुछ पंक्तियों का एक पदमात्र हे श्रनिश्चितत 
रददे तो कोई बात नहीं, परन्तु नन्‍्ददास के कुछ अनिश्चित अंथ बहुत 
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महत्वपूर्ण है । उनकी प्रामाणिकता अ्रथवा अ्रप्रामाणिकता सिद्ध होनी 
'चाहिये। उदाइरण के लिए, 'सुदामाचरितः और “नासिकेत पुराण है $ 
साधारणतय: ये दोनों प्रामाणिक रूप से नन्‍्ददास के अं थ |माने जति हैं, 
परन्तु नन्‍्द॒दास के संपादक ने इन्हें संदिरष ग्रन्थों की, श्रेणी में रखा है | 
सुदामाचरितों छोटी सो रचना है। इसकी अंतिम पंक्ति 'से तीसरी 
पंक्ति इस प्रकार है-- 


दसम स्कघ घिमल सुख बानी, सुनत परीछित श्रति रति मानी 
इससे यह अनुमान होता -है कि कदाचित्‌ यह “चरिता -भी 
नन्ददास ने “दशमस्कंघ' में जोड़ने के लिए, लिखा हो, परन्तु बाद को' 
“दशमस्कंघ” में स्थान न पा सकने के कारण इसे स्वतंत्र अंथ बना 
दिया हो--- 


“नन्‍्द॒दास की कृति सपूरन 


यह पंक्ति अंथ की स्वतन्त्रता प्रगट करती है। भागवत में सुदामा की कथा 
श्रस्तीवें-इक्यासीवें श्रध्यायों का विषय है | ननन्‍्ददास की रचनाओं की 
तुलना करने पर प्रगट हो जाता है कि इसकी स्थिति भी “रक्मिनी 
मगल' जैसी हे। यहाँ भी उन्होंने द्वारिका के सौंदर्य का वण न किया हे 
जो मूल में नहीं हे और शैली भी वही रखी है । अनावश्यक विस्तार कम 
कर दिया है । “नासिकेत पुराण” ब्रज़भाषा गद्य अ'थ होने के कारण 
महत्वपूण है, परन्तु “वार्ता” की माँति वह भी मौलिक कही कथा का 
लिपिबद्ध रूप है| कदाचित्‌ यह कथा सत्षेप में नन्‍्ददास ने अपने मित्र के 
लिए लिखो हो और मौखिक रूप से उसे श्रपने शिष्य को सुनाया हो 
घिसने उसे लिपिबरद्ध किया | सम्भव है ये “शिष्य” और “पत्र? एक 
ही व्यक्ति हों | पद्य और गद्य की शैलियों में श्रन्तर होने के कारण हम 


नन्‍्ददास की भापाशैली के सहारे भो इसके सम्बन्ध में कुछ निश्चित 
नहीं कर सकते । 
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ननन्‍्ददास की ६ रचनाएँ अप्राप्य कही जाती हैं| जब तक इनकी 
प्रतियों प्राप्त नहीं होतीं हम इनके सम्बन्ध में कुछ नहीं कह सकते । 
परन्तु नाम से तो यह जान पड़ता है कि मानलीला मानसंजरी शेगी; 
अर्धचन्द्रोदय, विज्ञाना्थ प्रकाशिका और शानमजरी श्रनेका्थमंजरी 
के ही अन्य नाम होंगे -| सम्मव है रासमजरी और बॉसुरीलीला 
रासपचाध्यायी के ही नाम हों। निश्चित रूप से कुछ भी नहीं ज्ञा 
सकता | कॉकरोलीवाले “गोवद्ध नलीला को प्रामाणिक मानते हैं। 
“लनन्ददास? के सम्पादक का कहना है कि यह कोई मूलग्रथ नहीं है 
“दशमस्कंघ' के इस प्रसंग की भूमिका और इति बाँध कर किसी ने 
एक अ'थ गढ़ लिया हो | हो सकता है, नन्ददांस ने ही ऐसा किया हो । 


थे 
नन्‍्ददास के काव्य में पुष्टिमास के सिद्धा 


पुष्टिमार्ग के कवियों में केवल नन्ददास के काव्य में पन्‍थ के 
धार्मिक एवं साम्प्रदायिक सिद्धान्तों का विस्तृत विवेचन मिलता है। इन 
सिद्धान्तों के श्रध्ययन के लिए सिद्धान्त-प चाध्यायी, विरहम जरी, 
रूपम जरी, रसमंजरी और रासप' चाष्यायी विशेष रूप से पठनीय है। 
इन ग्रन्थों में भी सिद्धान्तप चाध्यायी प्रमुख है। 

सिद्धान्तप चाध्यायी में रास-कथा के रहस्थात्मक एवं आध्यात्मिक 
रूप को विशेष रूप से स्पष्ट करने की चेष्टा की गई हे। अथ, अध्यायों 
में विभाजित नहीं है। इससे साफ है कि रास-सम्बन्धी पाँच अ्रध्यायों 
फी विवेचना के कारण ही इसको यह नाम दिया गया दे। नीचे इम 


विभिन्न शीष कों के अन्तर्गत नन्ददास के सिद्धान्तों का अध्ययन 
करते हैं । 


१्--ऊृष्ण 
कृष्ण के रूप, गुण, कम अपार हं--वे परम धाम, जगधाम,- 
परम अभिरान, उदार हैं । आगम, निगम, पुराण, स्मृति, इतिहास--.- 
सारा शान-विज्ञान उनकी निश्वास है । उनके षट्सुन ( ६ गुश ) हैं। वही 
नारायण हैं| वही अवतार घर्रया करते हैं| सबके आश्रय हैं, अविधि 
भूत हैं । उनकी लीलाओं के कई भाग हैं शिक्षु, कुमार, पौगंड 
बढ़े वय की घमर्म-संस्थापन लीला, परन्तु थे 'नित्यकिशोर हैं | 
तिरसूली ( शिव ) उनकी माया के वश में है । उन्होंने ही इन्द्र फा 
गये खर्व किया । रासलीला करके वही मदन (काम ) के ग्वे को 
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हरते हैं । वे ही ब्रह्म हैं। जीव से उनका मेद प्रगठ करके हो उन्हें 
सममूया जा सकता है--- 
काल, करम, माया-श्रधीन, ते जीउ बखाने 
विधि-निषेध, अर पाप-पुन्य, तिनमें सब्र साने 
परमधरम . ब्रह्मन्य,,  ग्यान-विग्यान-प्रकासी 
! सैक्यों कहिये' जीउ 'सहस, भ्रुति-सिखर-निवासी ' 
करम, काल, अनिमादि,  जोगमाया के स्वामी 
ब्रह्मादिक कीटोत जीठ, सर्वा तरणामी 
(( सि० प० २६--३४ ) 
ऊंष्ण ही अखंडानन्द, ,नन्दनन्दन, ईश्वर, हरि हैं | वे ही अनाइत 
परमत्रह्म, परमातम, स्वामी हैं. । 
“२--जीव 
जीव काल, कमे और माया के आधीन हैं । थे विधि-निषेध 
आर पाप-पुएंय मे बचे हैं । वे संसार की (माया- ) धारा में बह्े 
जाते हैं || 
३--मांया 
“संसार” का कारण ब्रह्म नहीं, माया है। नन्‍्ददास ने माया को 
रपष्ट कहा है--- ५ ॥; 
रूप, गंध, रस, शब्द, स्पसे जे पंच विषे वर 
महाभूत, पुनि अश्रच, पवन, 08 अंबर घर 
दस इन्द्रिय अर श्रदंकार, महतत्त्व, तिगुन, मन 
यह सच माया कर विकार कह परमईंस गन »  - 
यह माया हरि ( कृष्ण 9 के श्राधीन है-- 
सो माया जिनके श्रधीन नित रदहत मगी जस 
विश्व-प्रमव, प्रतिपाल, प्रलैकारक, आयस-बस 


ब्क 


हु 
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जाग्रति, स्वप्त, सुधुति अवस्थाएं भी माया के दी कारण हैं। इस 


साया के चकर में जीव का हेश्वरीय अश ( आनन्दमाव ) तिरोभूत 
हो गया है। 


४--अवतार 


इसी आनन्द-माव' में जीव को प्रविष्ठ करने के लिए, अखंडानन्द 
( कृष्ण ) करुणा कर अवतार लेते हैं । भक्ति प्राप्त होने पर जीव ब्रह्म 
की भाँति ही आ्रनन्दमूर्ति हो जाता है--- 
सघन, सब्चिदानन्द, नन्दनन्दन, ईसस्‍्वर जस 
तैसेई तिन के भगत; जगत में भये भरे रस 
(सि० पं० ३८) * 
४-इन्दावन 
आनन्द की क्रोड़ाभूमि चिदूघन है, ऋष्ण का नित्य सदन है, 
लौकिक प्रदेश नहीं । 'सिद्धान्त-पंचाध्यायी' में कवि कहता है--- 
श्री बन्दावन चिद्घन, छुनकन घन छुवि पाये 
. नन्‍्दसुबन को नित्यसदन, भ्रुतिस्मृति जिहि गावै 
( ३६-४० ) 


रासप चाध्यायी' में उसने इस अलौकिकता का विशद चित्र 
किया दहै--- 


भी वृन्दावन चिंद्घन, कछु छुबि बरनि न जाई, 
कृष्ण ललित लीला के काज, घरि रहौ जड़ताई 

« जहें नग, खग, मठ, लता कुल, , बीरुष, तृन जेते 
५ » नहिन काल गुन-प्रभाउ, सदा सोमित रहैं तेते 
सकल जन्तु अबिरुद्ध, जद दिरि संग सग चरहों 

काम. क्रोष, मद, लोभ-रहित लीला श्रनुसरहीं 
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सच्च रितु, संत बसंत, लसत जहँ दिनिमनि-श्रोभा 
आन बनन जाकी विभूति करि सोमित सोमा 
ज्यों लछिमी निज रूप, अनूप चरन सेवत नित , 
भू-घिलसत जु बिभूति, जगत जगपगि रही जिततित 
ओऔ अनन्त, महिमा अनन्त, को, ब्रनि सके कवि 
संकर्षन सों कछुक कही « श्रीमुत जाकी छुवि 
० (४४-५४ ) ४ 
अलौकिक पुरुष की लीला-भूमि श्रलौकिक ही होगी। कृष्णलीला 
सम्बन्धी स्थानों को श्रलौकिकता प्रदान करने की प्रवृत्ति वल्‍्लभाचार्य 
में भी हे | उन्होंने सुनोधिनी ( १०-१२-६ ) में मथुरा की ऐसी ही 
रहस्य व्याख्या की है-- 
सर्वस्वेषु यो विष्टः स भूमावषि संग्रतः। 
सं नित्यं क्वचिदेवास्ति तत्स्थान' मथुरा स्थृता ॥ 
सूरदास भी 'बृन्दावनँ की श्रनित्यता घोषित करते हुए दिखलाई 
पढ़ते हैं... . 
नित्य धाम इन्दावन श्याम 
. ( स्क॑० १०, पृ० ४२६, पद ७२ ) 


६--वेशु 
सन्द-अद्य मैं बेनु बचाइ सबै जन मोदे 

( सिं० १० ४१ ) 

ननन्‍्ददास ने वेणनाद को स्पष्ट रूप से सब्दब्रह्म कहा हे-- 

वह अक्ष का आ्राहान है। भीव पहले रूप से आकर्षित होता है। फिर 
इस आह्वान से मोहित होकर इस तरदइ भगवान की ओर दौड़ता दे 
जैसे सरिता सागर की श्रोर ( वही, ५४-५८ ) | वैदिक सांहित्य में ही 
इमें शाब्दत्र॒क्ष की महत्ता मिलती है। वल्लभाचा थने एक श्रुति उद्धृत 


की हे--- 
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यदा खल्लु घुरुषः भ्रियमश्न॒ुते वोणा श्रस्मै वायते । 
। ( वेणुगीत,:सुबो बिनी सहितभ्‌ पृ० २२ ) 
इससे स्पष्ट हे कि आदि काल से ब्रह्म की अनुकम्पा को रूपक रूप में 
वीणा-स्वर श्रथवा वेणुर्गीत के रूप में प्रकाशित किया गया है। योग 
में नादानुसन्धान का अ्रप्रतिम महत्व है। 'नादों को क्ैकर एक 
उपनिषद की रचना हुई दे ( नादबिन्दुपनिषत्‌ )। अन्य उपनिषदों 
और पुराणों में स्थान-स्थान पर “नादबिन्दु',,नाद, “नादब्रद्बाँ, “शब्द- 
ब्रह्म! की महिमा गाई है। स्कंद पुराण में तो 'शब्दाँ और ब्रद्य को 
एकांततः एक ही कह दिया गया है। 
शब्दब्ह्म पर ब्रह्म नानयोभेंद दृष्यते 
( स्कन्द पुराण । विष्णु खंड २८ ) 
नन्ददास ने एक स्थान पर मुरली ( चेण ) को योगमाया भी कहा है-- 
तब लीनी कर-कमल, जलोगमाया-सी मुरली 
अघटित घटना चतुर, बहुरि अधघरासव जुरली 
जाकी ध्वनि तें निगम अगम प्रगटे बढ़ नागर 
नाद-ब्रद्म की जननि, सोहिनी, सब सुखखामर 
( रा० प० ११६-१२२ ) 
यह योगमाया भगवानुकम्पा ही है। वल्लभाचाये ने इसके लिए, 
*भगवच्छुक्तिः शब्द का प्रयोग किया है-- 
या जगत्कारणभूता भगवब्छुक्ति; सा योगमाया। 
€ सुबोधिनी, १०-१-४ ) 


७-मोपियों  ' 
ग्ोपियों साधक मक्त हैं| थे पहले काम से कृष्ण में अ्रनुरक्त हुईं; 


फिर उन्होंने सि:सीम प्रेम की प्रात्ति को और कृष्ण उनके बस में हो 
गये । साधनाएं अनेक हैं । किसी भी प्रकार कृष्ण में अनन्यमाव हो | 
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शिशुपाल ने महाद्वेष किया,' 'वह महशुद्ध हो मुक्ति को प्रात्त हुआ । 
अरज्या, मरज्या, ख््‌ वा, जग्यसाधन, योग को अष्टांग साधना, सभी 
उसके मार्ग हैं| गोपियों ने उत्तट काम की साधना द्वारा कृष्ण को 
प्राप्ति की (सि० प०, २१४-२२८ ) नन्‍्ददास गोपषियों को न शक्ति का 
अवतार कहते हैं, न श्रतियों का, केवल उपमा के रूप में वे इनका 
प्रयोग करते हैं --. - 


:.. पाइ मनोरय अपने, जैसे हरबै श्रुतिगन 
( सि० प० २१२ ) 


यत्रास्मै संस्थितः कृष्ण: ज्रीमि; शक्तया समाहित 
( अ्रज्ु भाष्य ३, ३, ३ ) 


अत्यल्तर रूपाणां गोपिकानां 
( षोड़ष ग्रंथ, (० १८) 


अधर सुधा गोपिका्न सम्बन्धिनी 
बहु बचनेन समुदायरूपा लद्दमीरप्येन सूचिता। 

; * ( व्रह्दी, पृ० १६ ) 
वल्लभाचाय ने ग्रोपियों को कृष्ण की शक्ति, श्रुतिरूप, सम्रदायरूपा 
लच्धमी कहा है। भागवत में गोपजाति' को “अ्रतिच्छ॒न्न देवता 
कहां गया है--- | 

गोपनाति प्रतिच्छुन्ना 'देवा गोपालरूपिणः 
' डैंडिरे कृष्णयामाौ च नटा इव नरंवप। 
(स्क ० १० श्र० १६ श्लों० ११ ) 


नन्‍्ददास इन सन्न व्याख्याओों से परिचित अवश्य थे, परन्तु उन्होंने 
रासकथा में एकांततः आध्यात्मिकता का आरोप नहीं क्रिय्रा है। इससे 
उन्हें गोपी-तत््व की रहस्यात्मक व्याख्या की आवश्यकता नहीं पढ़े! । 


नन्ददास के काव्य में पुष्टिमागः के/सिद्धान्तव.. शेर 


८--रास 72 
रास की भूमिका शृगारिक है। ऊंंष्ण आश्रय हैं, सरद रजनी 
द्रमा आदि रसराज के सहायक उद्दीपन विभाव के अंतर्गत श्राते हैं । 
रास में सयोग खज्ञार ही चित्रित है, परन्तु नन्ददास स्पष्ट कहते हैं-- 
जे पश्डत सिंगार अथ मत यामें सानें 
ते कछु भेद न जानें, हरि कौ विषई माने 
स्पष्ट है, कि उनके मत में पचाध्यायी ( रास ) लौकिक संयोग केलि 
विलास से भिन्न हे। गोपियों के लिए. भत्ते ही यह प्रसंग' काम-प्रसंग 
हे, परन्तु साधक भक्तों के लिए अध्यात्मतत्व है । कवि कहता ही है--- 
कुस्न-तुष्टि करि कम करे जो श्रान प्रकारा 
फल विभिचार न होइ, होइ सुख परम अपारा 
। ( सि० प० ६७, ६८ ) 
गोषियों का प्रेम ज्ञान के ऊपर प्रेम भी विजय का रूपक है-- 
ग्यान बिना नहिं पुकति, यहै परिडतजन गांयौ 
गोपन अपनौ प्रेमप थ, न्यारोई दिखरायौ 
ग्यान आत्मानिष्ठ, गुनत यों आतमगामी 
कृत्न अनाबवृत परमत्रद्म परमातम स्वामी 
हिन क्छु सिद्धारकथा इहि पं चाध्याई 
सुन्दर अ्रति निरवृति-परा तें इती बढ़ाई द 
जिन गोपिन को प्रेम निरखि सुक भये अनुरागी 
ब्रह्मानन्द सगन, ते निकतसे हो बैरागी 
पुनि तिन की पदर्पकजरण अज अजझहूँ बाँछे 
ऊधोौ बुद्धि विसुद्धन सौँ पुनि सो. रज इल्ै 
सकर नीके जानत, सारद, नारद जानत 
तातें सबै जगतगुरु, गोपिन गुरू करि मानत 
( सि० प०, ७४-८६ ) 


१२६ '... नन्द॒दास ; एक अध्ययन * 


इस प्रकार रासकथा को कृष्णु-प्रेम का श्राध्यात्मरपक बनाया गया है। 
भगवस्मेम की सीढ़ियाँ ये हैं :-- 
(१ ) मन पहिलेई आकरे, सुन्दरघर मूरति हरि 
' ( वही, ४४ ) 
(३ ) प्रीतम चूचक सब्द ( बंसी ) का आ्राकर्षण 
' ( वही, ६३ ) 
जब गोपियाँ कृष्ण के पास पहुँचीं, तो वे पहले काम विषय-पर वचन 
बोले ( वही, ६६ ) और फिर धर्म-अथे-पर, वाक्य कहे ( वही, १०१ ), 
परन्तु गोपियों फे ही एकांत-भाव, की विजय हुई। गोपियों कहती ईं-. 
धरम कर्‌यौ दृढ़ ताको, जो धरमहि' रति होई 
जा घर माह आचरत, समल मन निरमल होई 
मन निरमल भये सुबुधि, तहाँ विज्ञान प्रकासे 
सत्य ,शान-श्रानन्द, आतमा तब  आमासे 
तब तुम्दरी निञ्ञ प्रेम भर्गात रति” अति है श्रावे 
तो कछु तुम्दरे चरनकमल को निकट॒हि पावे 
तिन कह्ठु दो तुम प्राननाथ फिर घरम सिखावो 
" ,( वही, १०७-११३ ) 
गोपियों 'दार, गार, सुत, पति? सब के सुख को दुखमूलक मान 
कर कृष्ण में रत हुई हैं, इसीसे आत्माराम* (वही, १९४ ) ऊंष्ण 
उनके स्नेह फे बस हुए | 
रास में कृष्ण ने करुणा कर गोपियों ( भक्तों ) को अपनो बराबरी 
का स्थान :दिया ( रच्यौ- चहत रसरास, इनहिं श्रपनी समतसरि करि, 
१३२ ) | वास्तव में, रास बैश्वरस्वीकृत का रूप है जब्र भक्त और 
भगवान में अमेदसत्व स्थापित दो जाता हैे। इस श्रमेदत्व को किस 
प्रकार प्रकाशित किया चाये, यह समस्या है। भागवतकार ने इस 
समस्‍या को रास की कह्पना द्वारा सुलझाया दे जिसमें जीव और 


४) 


नन्ददास के काव्य में पुष्टिमाग के सिद्धान्त १२७ 


'अक्ष में श्रत्यंत नैकद्य स्थापित हो जाता है। रात के इस आध्या- 
त्मिक रहस्य से दूरदास भी परिचित ये । उन्होंने लिखा है-- 


रास रस रीति नहि बरनि आये 
कहाँ वैसी बुद्धि कहाँ वह मन लकों, 
कहाँ इद[चित्त जिय भ्रम, भुलावै 
जो कहां कौन माने निगम अ्रगम जो 
कृपा बिनु नहिं था रखहि पावै 
( सूरसागर, स्क० १०, १० ३४०, पद्‌ ६३ ) 


रास कौ इस आध्यात्मिकता से नन्ददास भी भली-माँति परिचित 
थे | रासपचाध्यायी का श्रत करते हुए वे कहते हैं-. 


नित्य रात रमनीय, नित्य ग्रोपीषनवल्लभ 
नित्य निगम यों कद्त, नित्य नव तन अति दुलेभ 
यह अ्रदूभुत रस रास कहत कछु कहि नहि आधे 
सेत सहस मुख गावे, अछहूँ श्रन्त न पावै 
घिव मन ही मन ध्यावे, काहू नाहि जनावे 
सनक सनदन सारदू, नारद अति हो भावे 
जद॒पि पद-कमल कमला अमला, सेवत निसि दिन 
यदई रस अपने सपने, कहूँ नद्दि पायो तिन 
अ्न श्रज हूँ रज बाछुत, सुन्दर बृदावन की 
सो तनकहु नहिं पावत, सूल मिटत नहिं मन की 
विन अधिकारी भये, नहिन चृदावन सके 
रेनु फहाँ ते सके, जब लगि वद्घयु न बूमे 
निपट निकट छाथों घट मैं अंतरनामी आइईी 
विषय-विदूषित इंद्रो, पकरि सके नहीं तादी 


( ४७३--प्र८६ ) 


/ रे८ , नन्‍्द॒दास ; एक अध्ययन 


- यह 'रास अहम ( कृष्ण ) की श्रन्यतम एकांत लीला है बिसके 
लिए वल्लभाचार्य ने “कैबल्य” शब्द का प्रयोग किया है ( अगुभाष्य, 
२-९-३३) । लीला में भाग लेना ही मोक्ष हे ( सा लौला कैवल्य मोक्षः ) 
इसीलिए पुृष्टिमाग के कवि की अन्यतम साधना यही होती है कि 
वह कृष्ण की लीला को श्रत्यत निकट से देखे। ननन्‍्ददास का एक 
'पद्‌ है-- 

देखो देखौ री नागर नट, 

नितत कालिदी तट, 

गोपिन के मध्य राजै मुकुट लटक | 

क़ाछिनी किंकिनी कटि, पीताम्बर की,चटक, 

कु डइल किरन रवि-रथ की अ्रटक | 

ततथेई तातायेई सबद सकल उघट, 

डरप तिरप गति परै पग की पठक । 

रास में राधे राघे, मुरली मैं एक रट, ' 

नन्‍्ददास गावे तहेँ निपट निकट ॥ 
यह लीला या रसभाव ही भक्त का अ्रंतिम ध्येय था क्योंकि “लीला 
-था एवं प्रयोजन्त्वात्‌” ( अरुभाष्य )। भगवान और भक्त दोनों के 
दृष्टिकोण से युगल मिलन, रास, लीला--यही अ्रतिम वकछा है | 


६--#ष्णविरद्‌ 
नन्ददास के काव्य में कृष्णविरद्द की सुन्दर व्याख्या हुई है। वे 
“कहते हैं-- 
, कृष्णविरह नहिं विरइ प्रेम-उच्छुलन -कहावे 
।. निपट परमतुख-रूप, इतर सब्र दुख बिसरावै 


गोपियों को गव हो गया था कि मे कृष्ण की परम कृपात्री हैं। नन्दद्ांस 
-का कहना है कि शुद्ध प्रेम में गव नहीं रहता-- 


नन्‍्ददास के काव्य में पुष्टिमार्ग के सिद्धान्त १३६ 


गरवादिक जे कहे काम के अंग श्राहि' ते 

सुद्धे प्रेम के अंग नाहि, जानहि प्राकृत चे 
ऋष्ण को गोपियों के काम-भाव को विशुद्ध निःसोम प्रेम में बदलना 
था | इसीसे उन्होंने गोपियों से अंतर्घान होकर उनके गव॑ का परिहार 
किया | इसके श्रतिरिक्त गव प्रेम-विध्यंसक भाव है। प्रेमी-शिरोमणि 
ऊष्ण इस प्रकार के भाव को कब सह सकते ई--- 


जब जब जे उदूगार हौह अति प्रेम-विधुसक 

सोइ सोइ करे निरोध, गोपकुल फेलि उतंसक 

नहि' कछु इन्द्रियगामी, कामी कासिन के बस 

सब घट अंतरजामी स्वामी परम एकरस 

नित्य आत्मानदूु, श्रवद्ध सूप उदास 

केवल प्रेम सुगम्य, अगम्य अबर परकारा 

( सि० ५०, १७३-१७८ ) 

गोपषियों ने जग उधारन-कारन (वही, १८३ ) गुरु होकर यह प्रेप- 
सार्ग दिखलाया। इस प्रकार हम जानते हैं कि परम प्रेम! ( विरह- 
मंजरी, १), उज्ज्वल रख (सि० प०, श्ण्व्८ ) आदि शब्दों से 
नन्ददास ने ग्रोपीप्रेम को सासारिक प्रेम से अलग करने की चेष्टा की 
दे। परन्तु उन्होंने अनिर्वाय॑तः इस प्रेम को खज्जार-शाज पर हो खड़ा 
किया है क्योंकि प्रकार-मेद होने पर भी भूमि एक ही जैसी है। विरह- 
मंजरी और रस्म णरी में खज्ञार-शाल्न को प्रेम-भक्ति का अंग बनाने 
का प्रयास हुआ है। विरहमजरी ऋतुसंहार के ठंग पर लिखा बारह- 
मासा है, परन्तु साथ ही चन्द्रदूत को कल्पना भी मेघदूत के ढंग पर 
की गई है और एक कथासूत्र भी खड़ा किया गया है ब्रजवाला चंद्र 
को दूत बनाकर सेजती हे, बारहों महीनों में विरहिणी की व्यया का 
चित्रण है। प्रात: सोकर उठती है तो बंती की ध्वनि सुनाई पड़तो हे 
बछुड़ा मिलाने के बहाने दौड़तो है, बाहर पौर पर कष्ण हैं जो 

€्‌ 


१३७ * .. नन्द॒दास ; एक अ्रध्ययन 


( अंतरजामी सबके जिय के” ) सब जानते हैं | वास्तव में इस रचना 
में कवि त्ज के विरह की व्याख्या करना-चाहता है। वह कहता है--- 
ब्रज का प्रेम-वियोग सुलक नहों पाता, अच्छे-श्रच्छे इसमें उलझ जाते- 
हैं। ब्रज के विरह ४ प्रकार के हैं-.. 


(१) प्रत्यक्ष 

(९२ ) पलकातर 

( ३ ) बनांतर 

(४ ) देशांतर 
विरह प्रेम की भूमिका है-- 

जे घट विरह अवा अनल, परिपक भये सुभाई 

तिनहीं घट मैं नन्‍द हो, प्रेम-अमी ठहराह 

( वि० मं०, १४ ) 
प्रत्यक्ष विरहठ राधा का विरह है जो नवनिकुञ्ञ-सदन में कृष्ण के साथ 
विहार कर रही हे; परन्ठु संयोग में भी वियोग का अनुभव कर 
कहती है-- , 
मेरे लाल कहाँ री ललिता 


इस प्रकार संभ्रमवश मिलन भी वियोग हों जाता है। पल्रकातर विरह 
में प्रेमिका प्रेमी को देखना चाहती है, वह सामने है, परन्तु पलकों की 
बाघा भी उसे सहन नहीं। बनातर प्रेम गोपियों का है। कष्ण वन को 
गाय चराने जाते हैँतो भी गोपियों को प्रेम के कारण चेन नहीं 
पढ़ता-- 

मैन, बैन, मन, भवन सब्र जाइ रहे पिय पास 

तनक प्रान घट रहत है फ़िरि श्रावन की श्रास 

( वही, ३१ » 


नन्ददास के काव्य में पुष्टिमार्ग के? सिद्धान्त १३४९ 


देशांतर बिरद में कृष्ण की मथुरा, द्वारिका.आदि की लीलाओं की 
याद कर उनसे स्घृति में तदाकार स्थापित किया जाता है। बारहमासा 
इसी विरह का फल है। ह॒ > 


रसम'जरी नायक-नायिंक्रा-मेद का ग्रन्थ है, परन्तु इसे भी कृष्ण 
प्रेम की भूमिका के साथ उपस्यित किया गया है-- 
नमों नमो आनन्दघन, सुन्दर नन्दकुमार 
रसमय, रसकारन, रसिक, जग जाके आधार 


है जु कछुक रस इद्दि संसार, ताकौ प्रभ्॒ ठुपहीं आधार 
ज्यों श्रनेक सरिता जल बहे, आनि सबै सागर में रहे 
जग में कोड कवि बरनौ काही, जो जध रस सत्र तुहारे आही 
ज्यों जलनिधि ते जलघर जल लै, घरखे, हरखे अपने कर लै 
अग्नि तै अनगन दोपक बरें, बहुरि आनि सत्र त्ार्म रहें . 
' ऐसें ही रूप प्रेम रस जो है, तुमते है, तुमही करि सौह 
रूप प्रेम आनन्द रस, जो कछु जग में आ्राहि 
सों सब गरिरिघर देव को, निघरक बरनों ताहि 
( रसम री, १-१० ) 
इस भूमिक्रा के ठिवा नायिका-मेद' से ऋृष्ण-क्था या मक्ति का कोई 
सम्बन्ध उस प्रकार स्थापित करने का प्रयत्न नहों किया गया है, जैधा 
'उल्ज्चल नोलमणि' में। वास्तव मे, हिन्दी ऋष्ण-काव्य में गोपियों में 
नायिका-मेद को स्थापना नहीं हुईं दहै--केवल श्रमितारिका, खडिता 
या प्रेषित-पतिका ही हैं। परन्तु फिर भी इतने प्रसग से ही इस शार्व 
का अध्ययन करना कृष्ण-कवि के लिए आवश्यक हो जाता था। 


पुष्टिमार्ग में क्षण परम प्रेममय, परम नायक माने गये हैं। 
साथ ही प्रेम के आभ्य होने के कारण वे परम रूपमय भी हैं। रूप- 
मजरी में हती नाते नन्‍्ददांस कहते हैं-- 


गो 
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प्रथमहि' प्रनऊ' प्रेममय, परम जोति जो आहि 
रूप उपावन, रूपनिधि, नित्य कहत कवि ताहि 
सांतारिक प्रेम को ऋष्णा-प्रेंम की ओर ही अभिमुख करना पुष्टिमार्गीय 
कवि का काम था। अतः रूपम॑ जरी में इस प्रकार की कथा की योजना 
की गई है ( दे० कथा )। इसे ही कवि ने परम प्रेमपद्धति” (रूप०, ३) 
कहा है | इसे वे 'यूच्छुम मग' भी कहते हैं-.. 
पैये को प्रभु के पंकज पग, कविन श्रनेक प्रकार कद्दे मग 
दिनमैं इह इक सूच्छम रहें, हों तिहि बलि जो इहि चलि चहै 
कथा की भूमिका में दर्शन स्पष्ट है--- 
पुनि प्रनकऊ' परमातमः सोई, घट-घट, विघट पूरि रहो जोई 
ज्यों'जल भरि बहु भाजन माहीं, इन्दु एक सबह्दी मैं छाटहीं 
जु कछु मानसर ससि कीं भाई, सो न छुहुु छिल्लर छवि पाई 
तरनि किरन सब पाहन परसे, फटिक माझ निज तेजहि दरसे ' 
स्वाति बूंद अहि मुख बिस होई, कदलीदल कपूर होंइ सोई 
जुबन रूप सेंग सोभा पावै, सो कुरूप ढिग बदन हुरावे 
एके पट अनेक रंग गहै, सुरेंग रंग संग श्रति छवि लहठे 
धुनि जस पवन एकरस आदी, वस्तु के मिलत मेद भयो ताहीं 
रविकर-परति अग्नि लिहि' होई, सो दरपन जग विरले कोई 
जगमग-जगमग करहि नग, जौ जराइ संग दोह 
काँच किरन कंचन खचे, भलौ न कहिये कोइ 
( रूप०, १०-१४ ) 


इस कह्टानी में स्पष्ट रूप रवीकार किया गया दे कि संसार का सत्र सौंदर्य, 
प्रेम, ऐश्वय भगवान के भोग के लिए है, मदुष्य के भोग के लिए 
नहीं ।; इस प्रकार इद्रियों को लौकिक विषयों से, इटा कर इृष्यान्युख 
करने की चेष्ठा की गई है। यहाँ “बरकाया” रति की भी व्यवस्था 
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है। रूपम जरी का प्रेम परकोया का प्रेम है, यद्यपि ऋष्ण सर्त में 
ही मिलते हैं, साक्षात्‌ में नहीं। इससे स्पष्ट है कि अतिनिदित परकीया 
प्रेम को वैष्णव भक्तों ने केवल एक मानसिक आध्यात्मिक श्रवस्था 
माना है। कहानी का मतब्य है-- 


जद॒पि श्रगम तें श्रगम अ्रति, निगम कहदत है जाहि' 
तद॒पि रोंगीले प्रेम तें, निपट निकट प्रभु॒श्राहि 


(४७८, ५७६ ) 


वास्तव में सूफी सम्प्रदाय की भाँति पुष्टिमार्ग में मी “विरह की साधना 
(आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने जिसे 'प्रेम की पीर की साधना लिखा 
है) की प्रधानता थी। इसी विरह-साधना को विरह्म॑जरी और 
रूपम जरी को नायिकाश्रों के षदुऋछत और बारहमासे से सं)ेतित 
किया गया है। इस विरह की साधना को ही प्रेमभक्ति ( रूपम जरी, 
पूष८ ), परमरस ( वही, ४६६ ), परम कातएकात ( वही, ४६६ ) 
और “उज्ज्वलरस' ( वही, ४६७ ) कह्दा गया है। यह स्पष्ट हे कि 
वल्‍लभकुल के भक्त कृष्ण के प्रति एकाँत-निष्ठ प्रेम को शझाझ्ार 
(लौकिक प्रेम ) से अ्रलग करने के लिये बरात्रर शब्द गढ़ते रहे हैं 
जिससे उसकी श्रलौकिकता धाघारण जनों के मन में पैठ जाये । इतना 


होने पर भी यदि जन अ्रष्ट हो जायें, तो उनका क्‍या दोष ९ नन्ददास 
स्पष्ट कहते हैं- 


बिन अधिकारी भये, नहिन बृन्दावन सूमै 
रेनु कहाँ ते यूफै, जब लगि वस्तु न बूसै 
निपट निकट ज्यों घट मैं अंतरजामो आहीों 
विषय विदूषित इ द्री पकरि सके नहिं' ताहीं 


( वही, ५८३--४५८६ ) 
यह रहस्वलीला होनभद्धा, निन्दक, नाह्तिक, हरिघर्मवद्दिमुंख मनुष्यों; 
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की समझ में आ ही नही सकती, यह तो भक्तों के ही लिये है ( देखिये 
रासपंचाध्यायी, ४८७--५६६ ) न्‍ 


इस प्रकार नन्‍्ददास के काव्य में गोपी-प्रेम का विशद्‌ विवेचन 
हो जाता है। सिद्धांत-पंचाध्यायी (२९७--२१८) में कवि स्पष्ट 
कहता है कि उनका प्रेम वासनामय था (काम ), परन्तु वही 
ऋष्णोन्सुख होकर निःसीम प्रेम्.( परमरम ) हो जाता है। गोपियों 
कष्ण के रूप से आसक्त हुई थीं, परन्तु यही रूप-प्रेम उनकी क्ृष्ण- 
प्राप्ति का कारण हुआ | मुरली ऋा आह्ान रूप-ल्ोभ को श्रध्यात्म 
रस में परिणित कर देता है। जो गोपियों नहीं आरा पातीं उनका घोर 
विरह-दुख उनकी कामनाओं को भस्म कर देवा है-- 


परम दुसह श्रीकृष्ण विरह-दुख व्याप्यौ जिनमें 
कोटि बरस लगि नरक-भोग-अघ भुगते छिन मैं 
पुनि रचक घरि ध्यान पियहि' परिरभ दियौ जत्र 
कोटि र्वग -सुख म्रुगति, छीन कीने मंगल सब 
( रास० पं०, १९७--१३० ) 
इस प्रकार कृष्णरस-प्राप्त करने वाली आत्मा का पाप-पुर्य, म॑ गल- 
अम'गल सब नष्ट हो जाता है | नन्ददास के श्रनुतार गोपियों का प्रेम 
परकीया प्रेम है-- 
रस. में जो उपपति-रप्त श्राहदी 
रस की अवधि कहत कवि ताही 
(रूप मजरी, १६६ ) 
यह “परकीया प्रेम! ही पुष्टिमार्गीय साधना का अ्रतिम ध्येय दे। राघा 


और शक्मिणी दोनों का प्रेम स्वकीया का प्रेम है, दौनों विवादिताएं ई 
८ देखिये, श्यामसगाई और रुक्मिणीमंगल ) परन्तु गोपी-प्रेम इनसे 


०५ 
हर भय 
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भी बड़ा है। इसीसे नन्‍्ददास के अन्थों में राधा का चित्रण नहीं 
मित्तेगा । 


इस प्रकार हम नन्ददास के काव्य में कृष्ण-मक्ति और *£गार 
का तादात्म्य देखते हैं। अरशुभाष्य में वल्‍्लमाचार्य इस भक्ति और 
श्र गार के हन्द को स्पष्ट शब्दों में रखते हैं---- 


वस्तु तस्त ग्रामसिंहस्य सिंहस्वरूपस्वेडपि न ताइग्रूप॑ वक्‍त श्य 
तथा लौकिकपु सि नाम्या वा तदाभाधों रखशाजत्रो निरुप्यते तहृष्टान्तेन 
भगवद्भाववद्‌ भगवद्भक्तरीति भायनाथ' न त्वुषीण' लौकिके तातपय्ये 
भविवुर्मदति ( ३-३-५७ ) । परन्तु यह स्पष्ट है कि जब स्थवय॑ 
आचाये रसशासत्र को नहीं छोड़ सकते तो फिर भक्त कवियों के लिए, 
शृ गार रसशासत्र की उपेक्षा करना कहाँ सम्भव था ! मधुरी भक्ति 
को कभीर के काव्य में ही हम रसशात्र (श्वगार ) की सहायता से 
प्रकाशित होता हुआ पाते हैं। उन्होंने 'राम की बहुरिया बन कर 
अदष्टसत्ता के प्रति वियोग और संयोग के गीत गाये हैँ । आधुनिक 
विद्वात भी इस बात से सहमत हैं कि प्रेम की उच्चतम ध्थिति का 
प्रकाशन प्रेमी-प्रेमिका के रूपक से ही हो सकता है-- 

“मनुष्यों के सम्बन्धों में सबके घनिष्ट सम्भन्ध दाम्पत्य प्रेम का 
है। इश्वर और मनुष्य का सम्बन्ध इससे ऊँचा और बढ़ा-चढ़ा होना 
चाहिये। यही श॒ गारी उपासकों की उपासना का मूल आधार है। जो 
सम्बन्ध हमारे शान के सबसे उत्तम हो, ईश्वर का सम्बन्ध उससे भी 
अधिक उत्तम होना चाहिये। यूरोप के भी ईसाई सम्प्रदाय को मसीह 
की स्री माना है और दाम्पत्य प्रेम को प्रेम का आदशश कह्दा है। 
सुलेमान का गीत जो श्रेष्ठ गीत कह्दा जाता है, आगार की भाषा से 
परिपूर्ण है । ( नवरस, पृ० १३६६--१३७ ) 
वल्‍लमाचार्य के समय में ही कृष्णु-कथा में हृृ'गार का मेल हो गया 
था| विद्यापत्ति, इरिवंश, इरिदास, तानसेन, सूरदास प्रभ्नति गायक-भक्त 
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जयदेव की हू गार-भक्ति ( मधुरामक्ति ) की परम्परा को तेज्ञी से आगे 
बढ़ा चुके थे। नन्ददात के काव्य से पहली बार सिद्धान्त के रूप में 
| गार और मद्ुराभक्ति के तादात्म्य की स्वीकृति है | 


१०--निरोध' 


वलल्‍लभाचाये के अन्लुसार भागवत निरोध अन्थ है, इसलिए 
वल्नभाचार्य के सिद्धान्तों को काव्य रूप में समेटने के लिए. नन्द॒दास ने 
उसका भाषाजुवाद उपस्थित किया है। उन्होंने भागवत दशमस्कंघ 
के कविताबद्ध भाषानुवाद में पुष्टिमार्ग के सिद्धान्तों को एक बार फिर 
उपस्थित करने की चेष्टा की है। इस दृष्टि से यह अनुवाद महत्वपूर्ण 
है। उनके श्रनुसार भागवत दशमस्कंघ “आ्राश्रय वस्तु कौ रसमय तिन्धु” 
है। आश्रय वर के नव लक्षण हैं ( १ | सर्ग, (२) विसर्ग, (३ ) 
स्थान, ( ४ ) पोषन, ( ४ ) ऊति, (६ ) मन्ब तर, (७) नदृपगन तोषन 
(८) निरोध, (६ ) मुक्ति | सर्ग का अर्थ हे महृदादिक कारनवर्ग 
की सृष्टि । कारणों से विश्व जन्म लेता है, इसे ही विसर्ग कहते हैं। 
सूर्यादिक मर्यादा धारण करनेवाले “स्थान ( थान ) ई--भक्त के 
दोषों के रहते भी आश्रय उनकी रहा करते हैँ, इसे पोषन कहते हें । 
साधु-असाधु वासना जहाँ हो पहाँ ऊति । 'मन्वंतर! समीचीन धर्म 
की व्याख्या जैसे मुचकद आदि की कथा | निरोष के श्रथ॑ हैं दुष्ट्पों 
का अबोधइहरन | मुक्ति का अर्थ है श्रन्य रूप का त्याय और निन 
स्वरूप की प्राप्ति । यही आश्रय दशमस्कथ के रूप में भक्तों के हिंतत 
प्रगट हुआ है | दसवें रकंध में जो निरोध है, उसके कई भेद हैं-- 


(१ ) दुश्टपदलन ( साधारण, इसे सच जानते हैं ) 


' अन्य सेद अद्भुत और अ्रसाधारण हैं-- 


(२) मक्तद्टि इतर विपैते निरोध । उत्तद्वि मोक्षदुख तें अवरोध ॥ 
सुद्ध प्रेममधि प्रापति करे। इक निरोध इष्दि विधि विक्ष्रे ॥ 


नन्ददास के काव्य में पुष्ठिमा्गं के सिद्धान्त १३७ 


ज्यों ब्रजवासिन मोक्ष दिखाइ | ब्रह्मानन्द बहुरि लै जाइ।॥ 
मधुर मूति बिन जब श्रकुलाने । तब फिरि बहुरथौ ब्रज ही श्राने 


(३ ) जद॒पि कोटि ब्रक्माड के कर्ता। श्रद6 तिनके मभर्ता-संहर्ता ॥ 
परम सनेह् भक्ति होइ जाके | ईश्वरता कछु फुरे न ताकै ॥ 

' जया जमुमति मुख मैं जग पैख्यौ। सुत ईश्वर करि नाहिंन लैल्यौ।॥ 
ललित बाललीला लपठानी | सों वह भूतक्रिपा सी जानी ॥ 


(४ ) अब सुनि कृष्ण विषैक निरोंघध 
जद॒पि अनन्त अखडित बोध 

सो सब रंचक ताहि न फुरे 
जन हठि मातस्तन श्रनुररे 

(४) अवर निरोध-मेद जे आहि 
रसलीलन में, लीज्यौ काहि 


ऊपर के सिद्धान्तों और वलल्‍्लमाचाय के सिद्धास्तों में कुछ अन्तर 
जान पड़ता है। जिन्हें नन्‍्ददास ने आश्रय वस्तु के लक्षण कहा है थे 
वास्तव में वल्‍लभाचाय के दिये भागवत के स्कघों के नाम हैं। उन्होंने 
दशमस्कथ को “निरोध! विषय का ग्रथ कहाँ है। इसके अ्रतिरिक्त 
नन्‍्ददास ने जो इन शब्दों की व्याख्या की है, वह भी उनको अपनी 
है। इस भेद का कारण यह है कि उन्होंने दशमस्कथ में ही सब कुछ 
पा लेने की चेष्टा की है । 

वल्‍्लभाचारय 'निरोध! और “पुष्टि” को लगभग सास्यवाचों शुब्द्‌ 
मानते हैं। पुष्टि के सम्बन्ध मे उन्होंने अ्ररु माष्य सें लिखा है--. 

कृतिसाध्य साधन' ज्ञान भक्तिरूप' शास्त्रेण बोध्यते । ताम्यां 
विहिताभया मुक्तिमर्यादा । तद्रि हितानामपि स्व स्वरूपचलेन स्वप्रापणश" 
धुश्रिव्युच्यते | 


( शाज़ कहते हैं कि शान से ही मुक्ति को प्राति होती है और ,वद्विहित 


श्श्ण ननन्‍्ददास ; एक अध्ययन 


साधन से भक्ति मिलती है। इन साधनों की प्राप्ति का नाम मर्यादा है। 
ये साधन स्वशाध्य नहीं। श्रतः अपनी ही शक्ति से ब्नह्म जो मुक्ति 
भक्तों को प्रदान करता है, वह -पुष्ठि कहलाती है )। ञ्री पुत्रादि के 
विषय में आसक्ति को रोक भगवान का भक्त (जीव ) को स्वासक्त 
करना--यही निरोध ( रोकना ) ऐे। 'निरोध लक्षणम में आचाये 
लिखते हैं-- 
हरिणा ये विनिमुरक्ताक्ते मग्ना भवप्ागरे|। 
ये निरद्धास्तए वात्ने मोदमायांत्यहर्निशं ॥ 
( भगवान के द्वारा जो छोड़ दिये गये हैं, ये संसार सागर में द्रव गये 
हैं, और जो निरुद्ध किये गये हैं वे रातदिन आनन्द में लीन हैं।) 
'तदीय सव सवा में इसकी व्याख्या करते- हुए भारतेन्दु. हरिश्चन्द 
लिखते हैं-- ह 
“इस वाक्य से यह दिखाया कि $निरुद्ध होना स्वसाध्य नहीं है । 

लिनको वह ( ईश्वर ) चाहता है निरद्ध करता है, नहीं तो उसे छोड़ 
देता है। मनुष्य का बल केवल उस मार्ग पर प्रवृत्त होना है, परल्तु 
इससे निराश न होना चाहिए कि जम्र अ्रंगीकार करना वा न करना 
उसी के आधीन दे, तो हम क्यों प्रयत्न करे | हमारे क्लेश फरने पर 
भो वह अंगीकार करे या न करे, ऐसी शंका कंदापि न करना । इस 
पनिरोध-मार्ग में भक्त की साधना क्या है, यह श्राचार्य के इस स्वानुभूति- 
अकाशक उद्धरण से स्पष्ट होगा--- 

यच दुःख यशोदाया नन्‍्दादीनां च गोकुले | 

गोपिंकानां च यदूदु:खं तदूदु:खं स्यान्मम्‌ कचिय्‌॥ 

गोकुले गोपिकान च सर्वेधां प्रजवाध्िनाम । 

यत्सु्ख समभूत्तन्ये भगवान्‌ कि विधास्यति॥ 

उद्धवागमने जात उत्मवः | सुमझान यथा । 

बृन्दावने गोकुले वा तथा मे मन्ति क्वचित्‌ ॥| 


ननन्‍्ददास के काव्य में पुष्टिमार्ग के,सिद्धान्त १३६ 


(जो दुःख यशोदा नन्‍्दा।दिकों एवं गोपजनों को गरोकुल में हुआ थां; 
वह दुख मुझे कभ होगा १ गोकुल में गोपीजनों एवं सभी ब्रजवासियों 
फो जो मल्नीभोंति सुख हुआ वह सुख भगवान्‌ फब मुझे देंगे ! उद्धव 
के आने पर जैसे वृन्दाचन और गोकुल में मद्न्‌ उत्सव हुआ था, 
क्या वैसा मेरे मन में भी होगा १) इस दुख -सुख की अनुभूति ही निरोध- 
भाव है, इसी के द्वारा भगवान भक्त को लौकिक आसक्ति से बचाता 
है। ऐसा भाव जिसे प्राप्त हुआ, उसे निरोध प्राप्त हुश्ना। उसे कीर्तन 
और गुण एवं लीलागान ही करना रह जाता है। सूरदास ने श्राचार्य 
के निरोधतर्व को पूर्णतः पहचाना था और उन्होंने सूरसागर का ढॉँचा 
इसी के विकास के लिए खड़ा किया । नन्ददास ने निरोध की जो 
व्याख्या दी है--- 


दुष्ट तपन को हरन अ्रवोध 
ताकी बुधजन कहत निरोध 


उससे तो यही समझ में आता है कि वे आचार्य के मूल सिद्धान्त से 
दूर जा पड़े थे। वास्तव में यह युग की विश्ल्षेषण-प्रकृति की कृपा है 
कि नन्‍्ददास ने “निरोध! के कई प्रकार कहे हैं। दूसरे अर्थ हैं 
(१) विषयसुख श्रौर मोक्षसुख के स्थान पर शुद्ध प्रेम-सुख की प्रतिष्ठा, 
( २ ) भक्त को दैश्वरता का भाव होना भी निरोध है, ( ३ ) रासलीला 
का सौन्दर्य | इन अ्र्थो' में 'मूलार्थ! में खॉँचातानी ही की गई है | 


१९१--साधन 


पीछे लिखा जा चुका है कि “गोपीप्रेम' या परकीयाप्रेम” को 
ननन्‍्ददास कृष्ण प्राप्ति का सर्वोच्च साधन मानते हैं । साधन की श्रेष्ठतम 
व्याख्या “मेंवरगीत' में है। नन्ददास का मवरगीत भी सिद्धान्त ग्रन्थ 
के अन्तर्गत आता है। वह सूरदास के भ्रमरगीत की तरह एक साथ 
विरद-काव्य और ज्ञान पर प्रेममक्ति की विजय प्रतिपादित करने वाला 


१४० नन्ददास :,. एक अध्ययन 


ग्रन्थ नहीं है | सूरदास के मेंवरगीत के तीन पक्ष है-- १) साहित्यिक - 
गोपियों का विप्रलंम (२) श्रध्यात्म--भगवान के प्रति जीव का 
निदेंतुक समप ण ( ३") सैद्धांतिक--शान और योग पर प्रेममार्ग कौ 
विजय | परन्तु सूरदास का सिद्धान्तवाद भी उठ भ्रेणौ का नहीं है लिए 
श्रेणी का नन्‍्ददास का सिद्धान्तवाद है | यूरदास विरहमूलक काव्योक्तर्ष 
के द्वारा प्रेममार्ग की विजय घोषित करते हैं, परन्तु नन्‍्ददास निगुणि- 
सगुण का पचड़ा सुलभाने में तार्किक दाशनिक की तरह लग जाते 
हैं। इस तरह उनका ग्रन्थ शुद्ध सैद्वातिक ग्र'यथ हो जाता है| 
इसीलिए ग्न्‍न्थ भूमिका बिना ऊधो के उपदेश से ही आरम्म हो 
जाता है। ऊधो निगुणपत्ष को उपस्थित करते हैं, गोपियों सगुणपक् 
को | ऊधो का निगु णपक्ष इस प्रकार है-- 
वे तुम ते नहिं दूर, ग्यान की ऑखिन देखौ 
अखिल विश्व भरपूर, ब्रह्म सभ्र॒ रूप भिसेखौ 


लौह, दारु, पाषान मैं, जल-यल माह श्रकास 
सचर, अचर, बरतत सबे, जोति ब्रह्म परकांस 


सुनौ बत्रजवासिनी ( ३०--३५ ) 


१--वह द्वृदयरथ ब्रह्म है, और साथ ही 
२--विश्वव्यापी त्रह्म है । वे कहाँ नहीं ! 
( गोपियों ब्रह्म और शान को नहीं मानती हैं, वे तो कृष्ण के मोइक 
रूप पर मुग्ध हैं और प्रेम का सीधा मार्य जानती हैं ) 
३--जिस रूप से उन्होंने घ्रजलीला की, वह तो सगु्ना रूप है, 
वास्तव में वे निशुन हैं, निर्तिकार, निरलेप हैं-- 
अच्युत जोतिप्रकास है, सकल विश्व की प्रान 


नन्‍्ददास के काव्य में पुष्टिमाग के सिद्धान्त १४१ 


४--वे ही अच्युत, लीला-गुन के कारण श्रवतार धारण करते हैं। 
१--योग ही उनकी प्राप्ति का साधन है। 
गोपियों कहती हैं--- 


तबद्दी लौं सव व्यथ है, जब लौं हरि उर नाहि' 

कर्म बध सब विस्व के, जीव विमुत्त हो जाहि 
--सखा सुनि स्थाम के 

गोपियों कहती है-- 

बेदहु हरि के रूप, स्वास मुख ते जो निसरे 

कम, क्रिया, श्रासक्ति, सभै पिछली सुधि बिसरे 

कर्ममध्य हृढ़ें सबै, किनहुँ न पायौ देख 

कमेरहित ही पाहये, तातें प्रेम विसेख 
“--सखा सुनि स्याम के 


कमें और अ्रकर्म, पाप-पुणय सब बंधन हैं, प्रेम के श्रागे यह बंधन ठहर 
नहीं सकता+- 


फर्म पाप अर पुन्य लौंह सोने की बेरी 
पाइन बधन दोठ कोउठ मानौ बहुतेरी 
ऊँच कमे ते स्वर है, नीच कर्म ते भोग 
प्रेम बिना सब पचि मरे, विषय वासना रोग 
“--सखा सुनि स्याम के 
गोपियोँ जानती हैं कि सब गुन कृष्ण में ही हैं-. 


जौ उनके गुन नाहि', और गुन भये कहाँ तै' 
चीन बिना तरु जमै, मोहि' तुम कहौ कहाँ तै' 


श्र ननन्‍्दृदास ; एक अध्ययन 


या गुन को परछाहि री, माया-दर्पन ब्रीच 
युन ते गुन न्यारे भये, अमल वारि मिलि कीच 
--सखा सुनि स्थाप के 
गोपियों का प्रेमदर्शन स्पष्ट है-- 


जोगी जोतिहि' भंजैं, भक्त निज रूपहि' जानें 
प्रमपियूषे प्रगट स्थाम सुन्दर उर श्ार्नें 


उनके अनुसार मोहनगुन ही वेद-पुराणों का सार है, इसके सिवा कोई 
आत्मसिद्धि हे ही नहीं ( २६५--२७० )। निमुन का आधार सगुणु 
ही तो है ( २७५ ) | 

मु पुष्टिमार्ग में मर्यादा, शान और कर्म का बाघ है । भगवान की 
भ्रमासक्ति ( कुल की लज्जा लोपि ) ही साध्य है। गोपियों मर्यादा मेट 
कर ही कृष्ण को पाती हैं। नन्ददास ने ह्ावारे हुए उद्धव के मंद से 
पुष्टिमार्ग के प्रेमतत्व को इस प्रकार कहलाया है--- ह 


“,2 जे ऐसे मरबाद मैटि, मोहन को थधावे 
दयों नहिं परमानन्द, प्रेम पदवी को पावे' 
ग्यान जोग सब कमे तैं, प्रेम परे ईं सॉच 
हों नद्ि' पटतर देत हों, हीरा पश्रागे काँच 
विषम्रता बुद्धि फी ३९० 


इस प्रेमासक्ति की प्राप्ति मुख्यतः भगवस्कृपा ( पुष्ठि ) पर अचलंभित 
है। परन्तु फिर भी भक्त की आत्मशुद्धि तो वांद्नीय है ही । दुविधा 
ग्यान का नाश और मन की शुद्धि से ही इस प्रेम की आप्ति होती है 
( २२० )। इसके लिए कुछ साधन भी कहे गगयेऐं । से हैं-- 
(१) नाम-लप (२) रूपचिंतन ( ३) ग्रुनगान (४ ) गोपी- 
प्रेम ( विरह ) का आ्त्मानुभव । अन्य गौण साधन हैं, गुर मक्ति कौर 


नन्ददास के काव्य में पुश्टिमार्ग के सिद्धान्त १४३ 


सत्संग ( साधु-सग ) | ऊपर के चारों साधन ऋ्रमश३ उतरोत्तर भाव- 
विलास के ग्योतक हैं । नन्‍्ददास ने एक पद में विहलनाथ द्वारा प्रचारित 
भक्तिमार्ग के प्रकारों फो इस प्रकार लिखा है--- 


पुष्टि भजन मर्यादा रस सेवा निजनन पोषण भरणं 
नन्ददास प्रभु प्रकट रूप घर भ्रीविद्जेश गिरिवर शरण 


इन पुष्टि, मर्यादा, मजन, रस, सेवा के ५ मार्गो" में से नन्‍ददास की 
आसक्ति रसमार्ग की ओर अ्रधिक थी | 


५9 
ननन्‍्द॒दास का पदावली: साहित्य (गीतिकाव्य) 


नन्‍्ददास का पद-साहित्य श्रपेत्षाऊत कम है। श्रष्टछाप के कवियों 
में सबसे अधिक गीतिकाव्य सूरदास ने लिखा है, इसके बाद परमा- 
नन्दृदास, कष्णदास आदि का नम्बर आता है। फिर नन्ददास हैं। 
'नन्‍्ददास अपने पदों के लिए न प्रसिद्ध हैं, न उनके पद साहित्यिक 
एवं साम्प्रदायिक दृष्टि से ही महत्वपूर्ण हैं। उनका मदृत्व उनके 
मेंवरगीत, रासपंचाध्यायी, सिद्धांतचाध्यायी और पचम जरी अर्थ 
के कारण है जो खडकाव्य या कथात्मक काव्य और सिद्धांत-अन्थों की 
ओणी में आते हैं। इन ग्र॒थों की काव्य-उम्पदा की विवेचना इमने 
पिछ॒ल्ले श्रध्याय में की है | 

परन्तु नन्ददास के गीतिकाव्य ( पदावली ) का अ्रध्ययन श्रन्य 
डष्टि से किया जा सकता है | अष्टछाप के ऋवि श्रच्छे गायक मो ये 
आर यह गुण नन्ददास में भी प्रचर मात्रा में मिलता है। अतः संगीत 
की दृष्टि से तो वे "सफल काव्य के प्रणेता हें ही, परन्धु हमें उनके 
पदावली-लाहित्य के अध्ययन से श्रष्टछाप की रचनाओं में सूरदास 
के प्रभाव और विट्ठलनाथ के सम्प्रदाय-निर्माता रूप का प्रमाण 
मिलता है | 

सूरदास के पदों के श्रध्ययन से यह स्पष्ट हो जाता है कि वललम- 
कुल ( अष्टछाप ) के सब॒ कवियों से उनमें सम्प्रदाय वी छाप बहुत 
कम है | इस “छाप” की कमी का संकेत इमें वार्ता में दिए हुए 
सूरदास के अंतिम समय के उदयार से भी मिलता है। जब सूरदाठ 
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पारसौली में सृत्युशय्या पर थे तो कष्णदास ने उनसे प्रश्न किया है 
कि उन्होंने गुरु की प्रशता में कुछ क्‍यों न कहा ! इसके उत्तर में 
सूरदास ने अपनी सारी रचना को ही शुरुप्रछशाद बलताया और यह 
पद्‌ गया-- 
भरोसो दृढ़ इन चरणन केरो 
श्रीवल्लम नखचन्द्र छुठ बिन सब्॒जग मॉम श्रेघेरो 
साधन और नहों या कलि में जासों होत निबेरो 
सूर कहा कहे दुबिध ऑधरो बिना मोल को चेरो 
इस पद को छोड़ कर सूर ने गुरु-वंदना के नाम पर बहुत कम, प्रायः 
नहीं हो, कहा है। विहलनाथ के समय सें गुरु की सान्यता बढ़ी। 
नन्‍्ददास विहलनाथ की पीढ़ो में थे, सूरदाप वलल्‍्लभाचार्य की पीढ़ी 
में--उनसे एक पीढी बड़े । श्रतः सूरदास के साहित्य में विह्ननाथ 
की “अप्टछाप” की गुरुछ्ाप कुछ भी नहीं मिलती। नन्ददास ने तो 
कितने दी पदों में गुरुवन्दना की है जैसे 
प्रात समै भीवल्लभ-सुत कौ उठतहिं रतना लीजै नाम 
आनेंदकारी, मंगलकारी, असुभहरन जन पूरनकाम 
इहलोक परलोक के बन्घु, को कद्दि सके तिददारे गुनगाम 
'नन्‍्ददास' प्रभु रसिकसिरोमणि, राज करो गोकुल।सुखधाम 
गुरु-पिता, समुदाय के आदि प्रवर्तक, श्रीवल्लभ के लिए भी उनके 
लिए, इससे कम भ्रद्धा नहीं है, जितनी राम के लिए, तुलसी के हृदय 
में हे। वे तुलसी की ही स्तोच-शैली में कहते हँ--- 
जयति रुक्मिनीनाथ, पद्मावतिपति, विप्रकुलछत्र, आनन्दकारी 
दीप-वल्लभ-वस, जगत निस्तम करन, कोटि उड्डराजसम तापद्दारी 
जयति भक्तिपति, पतितपावन करन, 'कामीजन कामना पूर्नचारी 
मुक्तिकाक्ञीयणन, भक्तिदाइक प्रभू, सकल सार गुनगनन भारी 
जयत्ति सकल तोरथ फलै, नाम सुमिरन मात्र, बात ब्रज नित्य गोकुल विद्वारी 


नन्‍्ददासन! नाथ पिता गिरिधर श्रादि प्रगट शत्रवतार गिरिराजधारो 
कर 


श्ष्टद । -.. :नन्ददास $ एक शअ्रध्ययन 


विहलनाथ -फे समय में यह गुरुमान्यता इतनी "तीव्र थी कि गुरु को 
ऋष्ण का स्थान मिल रहा था। जन्म, बधाई, पालना, हिंडौला; 
बाल-लीला--वल्‍्लभ और -उनके पुत्र कष्ण के स्थान में रख लिए 
गए, थे और रचनाएं हो रही थीं। इसी प्रकार जागरण, शयन श्रादि 
नित्याचारों में बल्लभम और विहल-भक्ति का आरोपण था जैसे-- 


प्रातः समय भ्रीवल्लभ सुत को पुरय पवित्र विमल यश गाऊँ 
सुन्दर सुभग बदन गिरिघर को निरखि-निरखि हग-हगन टिराऊँ 
सोइन मधुर बचन भीमुख के श्रवण सुनि-सुनि हृदय चसाऊँ 
तनन्मन-प्राण निवेदि वेद विधि यह अनुनपों हो सुमल कराऊ 

रहों सदा चरणन के आगे महाप्रसाद उन्छिष्ट पाऊ 
नन्‍्ददास यह मागत हों श्रीवल्लभकुल को दास कहाऊँ 


तर 


रू लक्ष्मण घर आज बाजत बधाई 
पूरन ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम श्रीवल्लभ झुखदाई 
नाचत तरुण वृद्ध और बालक उर आनन्द समाई 
जय जय यश बन्दीजुन बोलत विप्रन वेद्‌ पढ़ाई 
हरद दूब अ्रक्षत दधि कु कुम श्रागन बीच मचाई 
बंदनमाला मालिन बाँघत , मोंतिन चौकु पुराई 
फूले द्विज बरदान देत हैं पट भूषण पहराई 
..मिट गये दून्द नन्द॒दास के मनवांछित फल पाई 


गुरुमक्ति के उदाइरण के तो अनेक पद मिलते हैं, बैसे--- 


श्रीविट्ठुल॑ मंगल-रूप-निधान 
कोटि श्रस्नतसम हँस सृदु चोलन सबके जीवनप्रान 


,, भेजी भीवल्लमसुत के चरण ु 
नन्‍्दकुमार भजन झुखदायक पतितन पावन करण 
दूरि किये कलि. कपट बेढ निधि मत प्रचंड विस्तरणं 
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अ्रति प्रताप महिमा समान यश शोकताप भग्नहरणं : 
पुष्टि मर्यादा भजन रत सेवा निज जन पोषण भरण ,7 
- नन्ददास प्रभु प्रकट रूप घर भ्रीविद्ठजेश, गिरिवर घरण 


पुष्थिमार्ग में यमुना का बहुत महत्व है। वल्लमभाचार्य और विश्ठुंलेश्वर 
दोनों ने यम्ुनाष्टक लिखे हैं | उनके अनुसार यम्रना 
१--भोकृष्ण की प्रीति को बढाने वाली हैं 
( मुकुन्दरतिवर्द्धिनी २ ) 
२--भ्रीकृष्ण की चौथी पटरीनो है 
( कष्णतुर्य प्रियाम ३ ) | 
« हैए ऊैष्ण-रूप हे हद 
( अ्रनत गुण भूषिते सिवविरचि देवस्त॒ते 


कै 


घनाघननिभे रुदा अब पराशराभीष्टदे 
विशुद्ध मथुरातटे सकल गोपगोपी वृतै 
कृपाजलधि सशभ्रिते मममनः सुख भावय: छ 
कृष्ण के सब्न गुण यप्ुना में संस्थापित हैं ) 07 
४--बह हरि को प्रिय है ' 
( प्रियो भवति सेवनाचव हरेयथा गोपिका: ६ ) _ 
४०-अ्रीकृष्णु की जलकेलि के कारण धन्य है 
( सकल गोपिका सगम स्मरश्रम जलाशुमि; सकलगात्रजैः संगम ) 


नन्‍्ददास और श्रन्य पुष्टिपार्गीय कवियों की कब्निता में भी यम्ना- 
वर्णन और यमुना-भक्ति के सुन्दर पद मिलेंगे, जैसे--- 


श्ष्त्य ननन्‍्ददास ; एक श्रधष्ययने 


१ भक्त पर करि कृपा यमुना ऐसी 
छांड़ि निज धाम विश्राम भूतल कियो प्रकट लीला दिखाई जो तैधी 
परम परमार्थ कारण है पवन को रूप अदभुत देत आप जैछी 
नन्‍्ददास जो जानि हृढ़ चरण गहे। एक रसना कहा कह वैती 
२ नेह कारण यमुना प्रथम आई 
भक्त की चित्त जृत्ति सब जानही ताहिते श्रति ही आातुर णो धाई 
३ यपुने युमने यभुने गावो 
शेष सहस्त मुख गावत निशिदिन पार नहीं पावत ताहि पांवो 
४ भाग्य सौभाग्य थमुना णो दे रो 
बात लौकिक तजे पुष्टि यमुना मजे लाल गिरिघरण को ताद्दि वर मित्रै री 
भगवदी संग करि बात उनकी ले सदा सान्िध्य रहे केलि में री 
लद॒दातं जो जाहि वल्‍लभकृपा करे ताके ययुना सदा वश जो रहे री 
विट्ठुलनाथ के समय में उत्सवों श्रादि के मनाये जानें की चाल चली.-.... 
इसके लिए नैमित्तिक कीर्तन गाये जाने लगे। ऐसे कई उत्तवों से 
सम्बन्धित पद हमें ननन्‍्ददास की नामछाप से मिलते हैं | स्पष्ट है, ये पद 
मैमिक्तिक की्तनों के लिए. ही बनाये गये हैं। जिन उत्सवों के सम्रस्ध 
में ये पद हैं, वे हैं--? अ्रक्षव्तृतीया, २ गनगोर, ३ रथयात्रा, ४ रचा- 
बंधन, ५ फाग, होली, चाचर, ६ हिंडोल, फूलडोल, घटा, ७ राख | 
इनके अतिरिक्त कृष्ण के जन्म और बालविकास से सम्बन्धित श्रनेक 
पद गढ़े गये हैं, जैसे--जन्मोत्सव के पद, इस जन्‍्मोत्सव पर बघाई, दादी 
के पद, पालना आदि के पद गाये जाते ये | ढाढ़ी के पद सूरदास में 
भी हैं और नन्ददास उन्हीं से प्रभावित हुए हैं। वास्तव में श्रतौकिक 
कृष्ण ब्रज के इन आचार-विच्रों के साथ नित्य जीवन में हिलेमले 
लौकिक कप्णु प्रतिष्ठित दो चुके ये। ऐसे नैमत्तिक कीर्तनों के समय 
गाये जाने वाले पदों के कुछ उदाइरण देंकरे इम इस परछंग की आगे 
बढ़ायेंगे । 
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अक्षयतृतीया 
चदन पहर नाव हरि बैंठे संग व्ृषभान दुलारी हो 
यमुना पुलिन शोमित तहाँ खेलत लाल बिद्दारी हो 
- प्रिविधि पवन बहत सुखदायक सीतल मंद सुगध हो 
कमल प्रकाश कुछुम बहु फूले जहाँ राजत नंदनद दो 
शअक्षयतृतीया अ्र्चययलीला स'ग राधिका प्यारी हो 
करत विहार सच्च सखी सों नन्‍्ददास बलिद्दारी हों 


गनगोर 
छुब्ीली राधे पूज लेनी गनगोर 


ललिता बिसाखा सब्॒मिलि निक्र्सी आह वृषभान की पौर 
सघन कुज गहनचर बन नीको मिलयो नन्दकिशोर 
नन्‍्ददास प्रभु आय अचानक घेर लियो चहुँशोर 


रथयात्रा 
देखो भाई नंदनंदन रथ ही बिराजे 
स'|ग सोहे वृषभान - नंदनी देखत मन्मथ 
त्रजजन सब मिलि रथ खेंचत हैं शोभा श्रदूध्ुत 
सोतल भोग घर करत आरती नन्ददास गुण 
रक्षाबंधन 
राखी नदलाल कर सोहे 
पचरेंग पाठ के फुदना राजत, देखत मन्मथ 
आभूषन द्वीय के पहिरे लाल पाटद के 
लन्‍्ददासा वारत तन-मन-घन गिरिघर भऔमुख 
फाग, होली 
आज हरि खेलन फाग बनी.» ०8 
इत गोरी रोरी भर भोरी उत्त गोकुल को 


लाजे 
छावे 
गावे 


मोह 
मौदे 
जोदे 


घनो 


* शह्े६ 


| 
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चोवा को दढोवा कर राख्यो केसर कीच घनी 
नरंददास प्रभु संग दहोरी खेलत मुरमुर जात श्रनी 
राधां बनी रंगभरी होरी खेले अपने प्रीतम के संग || टेक॥ 
»2< >'काहू पे अ्रगजा रग को काहू पे केसर को रंग” 
कोड” गोरी पूगमद लिए द्ोत भ्रमर जहाँ पंग॥ 
तिनमें मुकुग्मन लाडिली सोहत श्रति सुकुमार | 
लटक चलत॑ ज्यों पवन तें कोमल कचन डार॥ 
पिय कर पिचकारी देख के निय नयना छुवि सो ढराय | 
खनन से मानो उड़हि चलेंगे ढरक मीन बद्दे जाय ॥ 
इछिरकत पिय जब बत्र्यन वों जो मन उपे आनंद | 
सानो इन्दु सुधघाकर सींचत जों कुप्तुदिन को बृन्द | 
भीजे बसन_ तनतन लपटाने बरणुत बरणयो न जाय | 
उपमा देन न देत नयन राखे हाह्दय खाय॥ 
र'गरगीली राधिका रंगरंगीलो पीय | 
यह रगभीने नित्य बसो नन्ददास के हीय॥ 
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फूलडोल 


माई फूलन को द्वि'डोरो चन्यों फूल रही यमुना 
फूलन के खम्मे दोड फूलन की डाडी चार 


नन्‍्ददास का पदावली साहित्य ( गीतिकाब्य ) 


फूलन की चौकी चनी हीरा जगमगना: 
फूले अति बसीवट फूले हैं यम्ुनात८ः 
, सब्र सखी मिलि गावे! मन भयो मगना 
फूल सखी चहूँ ओरे थीरे ०» थोरे 
नन्ददास फूल्े जहों मन भयो मगना 


इन उत्सबों के श्रतिरिक्त नित्य-सेवा में कष्णुलीला के पृद्‌ चराचर 
गाये जाते थे, जैसे मंगला के समय दान, पनघठ्लीला और खुड़िता के 
पद; ग्वाल के समय बालऋष्ण की शोसा के पद; राजभोग के समय 
बनविहर और कल्लेउ के पद्‌। नन्दद्स के काव्य में- इन विषयों पर 
कितने ही पद मिलते,ह, परन्त उन्होंने सूरदास की भाँति, सम्बद्ध रूप 
से दानलीला, पनघटलीला और खडिता शआ्रादि प्रस'गों पर :रचनायें 
नहीं कीं। कीर्तन करने का काम पहले ऋष्णुदास को सौंपा गया था, 
फिर सूरदास फो। जब सूरदास कहीं चले.जातें ये, तो नन्‍्द॒दात- को 
कीर्तन का भार सौंप जाते ये। यह.फुटकरं प्रसगात्मक पद इसी अकार 
रे गये होंगे । उनमें न उतना चमत्कार है जितना सर के पदों में, न 
उतना लीला-रस | परन्तु कुछ ऐसे विषयों पर भी ननन्‍्ददास के पद 
मिलते हैं जो साधारणुत; सुर में नहीं मिलते । वल्‍लभकुल में राघा- 
अंष्ण की नित्य परिणीता हैं, परकीया नहीं, श्रतः उनका  लग्नोत्सव 


आर विवाद्दोत्तत भी मान्य है। इसीसे हम नन्ददास के काच्य में ऐसे 
गीत पाते हैं, जैसे-- 


री 


१ सजनी <र आनन्द न समाऊ 
भरसाने वृषभान लगन लिखि पठई हे-ननन्‍्द गाऊँ 
घौरी घूमरी घेनु विविध रंग शोमित ठाऊँ ठाऊँ * * 
. भूषण, मणिमणं पर नाहिंते सो घन देख लुभाऊं 
“ नन्‍्ददास लाल गरिरिघर की दुलइनि पर चलि जाऊँ” 


श्र. ,नन्ददांस ; एक अध्ययन 


- २ दूलइ गिरिधर लाल छुब्रीलो दुलद्टिन राधा गोरी जू 

जिन देखत जिय में मन लाजत ऐसी बनी है' छोरी 

'रत्नजटित को बन्यों सेहरो उर मोतिन की माला 

देखत बदन श्याम सुन्दर को मोहि रही ब्रजबाला 

मदनमोहन राजत घोरा पर और बराती स'गा 

बाजत ढोल दमाम चहुँ दिशि ताल मसुदग उपगा 

जाय जुरे वृषभानु को पौरी उत तें सब॑ मिलि श्राए 

टीको करि आरती उतारी मंडप में पधराए 

पढ़त वेद चहुँ दिशा विप्रजन भये सबन मन भाए 

हथलेवा करि हरि राधा सों मंगलचार पढ़ाए 

ब्याइ भयो मोहन को नत्रहीं यशुमति देत बघाई 

चिर जीयो भूतल यह जोरी नन्ददास बलि जाई 
इनमें राधा-कृष्ण के दुलह्ा-दुलही रूप का वर्णन हे । जब हम देखते 
हैं कि सूरसागर में स्पष्ट ऋष्ण-राघा के विवाह की कथा गाई गई 
है, तो पुष्टिमागं और परवर्ती काव्य पर सर के प्रभाव को श्राकि 
सकते हैं । 

ननन्‍्ददास के पदों का श्रध्ययन करने से यह स्पष्ट हो जाता हे कि 

उन्होंने कृष्णु-कथा को उस प्रकार कथात्मक गीति काव्य के रूप में 
नहीं लिखा, जिस प्रकार सूरदास ने लिखा है| वे दशमस्कघ में इस 
प्रकार की कथा भागवत के श्राधार पर कह्ट चुके ये । जैसा हम अन्यत्र 
बता चुके हैं उनमें नवीन कथासृष्टि की मोलिकता भी नहीं थी । श्रतः 
उन्होंने न कृष्ण-कथा को कथारूप में लिखा, न फरयों के सब्र प्रसुओों 
पर गीत गाये | अलौकिक प्रस'गों में केवल गोक्धनलीला पर दो एक 
पद मिलते हें-... 3 

कान कु'वर के कर पहल पर मानो गोबद न झृत्य करे 

७यों ज्यों तान उठत मुरली की त्यों त्यों लालन अधर घरे 
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भेघ मुदंगी सुदंग बजावत दामिनि दमक मानों दीप ज़रे 
ग्वाल ताल दे नीके गावत गायन के संग सुर जो भरें 
देत असीस सकल गोपीजन बरखा को जल अमित भरे 
अति अद्भुत अवसर गिरिधर को नन्ददास के दुःख हरे 


शाजे गिरिराज आज गाय गोप जाके तर 

नेक सी बानिक बने घरे मेख नटवर 
लियो दे उठाय त्रजराय के कु वर कर 

अरग धरगण राख्यो मुरली की फूक पर 
बरसे प्रलय के पानी न जात काहू पँ बखानी 

ब्रजहू ते श्रति भारी हूटत है तर तर 
तापर के खग़स्ूग चातक चकोर मोर 

बूद न काहू के लागि भयो हे कौतुक भर 
प्रभु नू की प्रभुताई इद्रहू की जद़ताई 

मुनि इसे देर देर हरि हँसे हर हर 
नन्ददास प्रभु॒गिरिधारी जू की होंसी खेल - 

इंद्र को गव गयो भये है दूर घर 


परन्तु अधिकांश पद उन्हीं प्रस'गों पर हैं जो या तो सम्प्रदाय के नित्य 
और नैमित्तिक कीतेन के लिए मान्य ये, या जिनमें काव्यरस की दृष्टि 
से नन्ददास की #इज्ञारिक बृत्ति रुचि ले सकती थो । दूसरे प्रकार के कई 
प्रसंग हैँ--पनघदलीला, दानलीला, रास, फाग, खंडिता, मान 
और मानमोचन । जिन साम्प्रदायिक प्रसगों का सम्बन्ध उपरोक्त 


विषयों से हे जैसे हिडौला, फूलडोल श्रादि, वे भी अच्छे बन 
पड़े हैं । 


नन्‍्ददास ने चाललीला पर बहुत कम पद लिखे हैं, यय्पि उनका 
एकान्तत: श्रभाव नहीं है। इन रवनाओं पर भी सूरदास का प्रभाव 


श्श्छ “ < नंन्ददास,; एक अध्ययन... .,.; ,* 


स्पष्ट रूप से अंकित है।: वास्तव में भाषा, मूर्तिमत्ता, शैली सब पर 
सूरदास का प्रभाव ल्क्षित है। नन्ददास जैसे पंडित, रसिक, सौन्दर्य 
प्रिय, जड़िये! कवि वो कृष्ण की किशोरवय और यौवन की “#गार 
( मधुरी ) लीला ही रच सकती थी, बाललीला के पद तो उन्होंने 
वल्लभकुल में दीक्षित होने के नाते लिख भर दिए है. | ननन्‍्ददास 
का एक पद है-- | गण 


चिरैया चुहचुहानी, सुनि चकई की बानी 
_कहति ज॒सोदा रानी, जागौ मेरे लाला 
रवि को किरन जानी, कुम्रुदिनी सकुचानी 
-. कमल _ विकसानी, दृधि -मये बाला 
सुनल सुदामा तोक उज्ज्वल बसन ,पहिरे 
द्वा ठाढ़े देरता हैं बालगोपाला 
नन्‍्ददास बलिदाारी उठि बैठा गिरिधारी -., 
, सब कोड देख्यों चाई लोचन बिंसाला 


इसकी तुलना सूरदास के इस पद से कीजिये-- * 
जागिए गुपाललाल श्रानन्दनिधि नन्दच्राल 
यसुमति कहे बार बार भोर भयो प्यारे , 
वैन कमल से विशाल प्रीति वापिका मराल_. ..,... 
> मदन ललित बदन उपर कोटि वार डारे 
. उगत अरुन वियत सर्वरी सर्ांक किरन-८- 
*  हीन दीन दीपक मलीन छीन ढुति समूह तारे 


वो सारे पद पर सूरदास का व्यापक प्रमाव जाने पड़ेगा |” एक दूसरा 
धद है-- हे 


चाल गोपाल ललन कौ, मोद भरी जपसुमति दुलशाबति 
मुख चूमति, देखति सुन्दर तन, आनन्द भरि भरि गरावति 
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कब्रहुँक पलना मेलि 'ुज्ञावति, कबहुँक श्रस्तन पान फरावति 
दंदास' प्रभु गिरिघर को रानी निरखि निरखि सुख पावति 


. इस सूर के पद से तुलना कीजिये-- 


जसुमति लै पलिका पौढ़ावति 
मेसे श्राज अतिहि' विरुकानौ यह कहि मधुरे सुर गावति 
पौढि गई तब हरूए -करिके अंग मोरि तब 'हरि जमुद्दाने 
कर सौं ठोकि सुतहि' हुलरावति चटपठाइ अ्रठ॒राने 


नन्‍्ददास ने बन से लौटते हुए कृष्ण का चित्र इस प्रकार उपस्थित 
किया है--- 


बन तें आवत गावत गौरी .._ 
“४ हाथ लंकुट गैयन के. पाछे ढोठा- जसुमति कौरी 
- मुरली ऊधर घरे नन्दनन्दन, मानों लगी ठगौरो 
याही ते कुलकानि देरी है, ओढ़े पीत पिछौरी - 
सूरदास लिखते हैं--- 


हरि आवत गा | पाले 
मोर मुकुट मंकराकृत कुडल नयन विसाल कमलतें श्राद्ध 
छुरली अधर घरन सीखंत हैं बनमाला पीताम्बर काहें 
ग्वाल-बाल सब बरन-चरन के कोटि मदन के छवि क्यौ पाछें 

इन उद्धरणों के बाद नन्ददांस की पद्रावली पर सूरदास के प्रमाव 

के सम्बन्ध में ज़रा मी सन्देह नहीं रह सकता। गब्रन्त में इस 


हक को शैली से मिलती हुई ,नन्ददास, की दो रचनाएँ उद्धत 
करते हें-..- ; 


 *> 


- सुन्दर श्याम पालने भूले 
जसुमति माय निकट अति बेठी निरखि-निरखि मन फूले 
भुछुना लेके बजावत “रचिंसों लाल हो के शअ्रचुकूले 


१५६ - नन्ददास ; एक अध्ययन 


बदन चारु पर छूटी अलक रही देखी मिटत उर सूल्े 
अम्बुज पर मानहु श्रलिछोनाँ घिरि आए बहु इसे 
दूसन दोठ उघरत जत्र हरि के कहा कहेुँ समवूले 
नन्‍्ददास घन में ज्यों दामिनि चमकी डरत कछ्लु खूले 


२--निरंजन अंजन दिये सोहे नन्‍्द के श्रॉगन माई 
सब के नेन प्रान प्रकासित ताके ढिंग रच्यो चरवोडा 
छाजे छवि न कही जाई 


निगम अ्रगम जाकों बोले सो अ्रलबल कल कछु कहत घनाई 
, नन्‍्ददास जाकी माया जगत भूल्यो सो भूल्यों अपनी परछाई 


सूरदास के काव्य से परिचित पाठक इस श्रेणी की सूर की कितनी दी 
कब्रिता उपस्थित कर सकेंगे, यद्यपि नन्‍्ददास में ऐसी कविताएँ विरल 
ही हैं। वैसे सूरदास का प्रभाव सभी क्षेत्रों में है, परन्दु बाललीला मे 
सबसे अधिक है | 


झूंगारलीला के पर्दों में नन्ददास ने भाषा के निणत्व के सहारे 
मौलिक होने का प्रयत्व अवश्य किया है यद्यपि श्रनेक स्थानों पर उन्हें 
सूरदास की शैली ही अपनानी पढ़ी दे जैसे-- 


बड़े-बड़े बांर पाछें छूटे श्राति छात्जें 
मानहु मकरध्वन 'चमर विराफें 
बदन सलिल कण जगबम जोती 
मानों इढु सुधा तामें श्रमीमय मोती 
अआधो मोतीहवार चार उर रह्षो लखी 
क्नकलता तें मानों उदय शोत ससी 
पुन सुरसरी सम मोतिन के हारा 
रोमावलि निलि मानों यमुना की धारा 
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पीक भलकन सौहें सरस्वतों ऐनी 
परम पावन देखी मदन ' त्रिषेनी 


( राधा का रूपवर्णंन दूती के मुख से--विद्यापति की इस प्रकार 
की रच॑नाश्रों से भी ठुलना कीजिये ) 


फिर भी श्रधिकांश पर्दों में न कला का वह रूप निखरता हे, न 
भाषा का, जो ,मेंवरगीत, रासपंचाध्यायी आदि प्रौढ़ रचनाओं की 
विशेषता है। जान पड़ता है, नन्ददास ने श्रधिक पद दीक्षाकाल के 
कुछ बाद ही लिखे हैं। उनमें सूरदास की शुरु-छाप पग-पग पर 
दिखलाई पड़ती है । कुछ तो उनकी भाषा में तत्सम शब्दों का उतना 
प्रयोग नहीं जितना सूर के पदों की भाषा सें, कुछ उनका प्रारम्मिक 
अभ्यास काल---यें रचनाएं सूर के काब्य से परिचित व्यक्ति को कुछ 
अटपटी लगती है| यही नहीं, स्वय नन्ददास के प्रौद्तम काव्य से 
/ परिचित पाठक उन्हें उपेक्षा की दृष्टि से देखेगा । 


नन्ददास के पद-काव्य_में विरह के पदों का नितात अभाव है परन्तु 
जो नन्ददास के सिद्धात से परिचित हैं वे जानते हैं कि देशातर बिरह 
( प्रवास ) उन्हें मान्य ही नहीं हे, बनातर विरह में इतनी तीम्र वैदना 
नहीं हो सकती, जितनी मथुरा-गमन में | पलकातर विरह को अ्रवश्य 
स्थान मिला हे जैसे... 


देखन देत न वैरिन पलकें 
निरखत बदन लाल गिरिघर को बीच परत मानो वज्च को सलकें 
बन तें जु आवत वेस़ु बजावत गोरज मंडित राजत अलकें 
माथे मुकुट भवण सरिण कुडल ललित कपोलन भाँई भलके 
ऐसे मुख देखन को सजनो कहां कियो यह पुत कमल कें 
ननन्‍्ददास सच्र जड़न की यह गति मीन मरत भायें नहि' जल कें 
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इस धिरह-काव्य के अभाव में नन्ददास की आंगार-पदावली अधूरी ही 
रह जाती है| उसमें केवल संयोग का ही चित्रण रह जाता है। रास- 
पचाध्यायी और भेंवरगीत दोनों में प्रझगवश गोपियों के विरह का 
चित्रण बहुत सुन्दर हुआ है और कवि इन स्थलों पर काव्य और कला 
के ऊँचे स्तरों पर उठा हुआ है। इससे हम यह समभते हैं कि वास्तव 
में जहाँ वह कथात्मक विरइ-प्रखझण घटा सके, वहाँ नन्ददास की कला 
को ऊँचा उठने का मौक्ता ही कहाँ रह गया । यह सिद्धातों की काब्य 
पर विजय है। वास्तव में नंददास का काव्य सिद्धांतां से पंग-पग पर 
भूगड़ता है, उनकी विवेचना करता है औ्रौर अंत में हार जाता है । 


््‌ 


नन्ददास की. भक्ति. 


भक्ति का श्रर्थ है शुद्धात्मक, भावुकतामय, विशेष व्यक्तित्व के प्रति 
आत्मसमर्पणं | यह एक धार्मिक एवं आध्यात्मिक स्थिति है। ऋग्वेद 
के साहित्य में ही हम इन्द्र, वदण, प्रजापति इत्यादि देव॑ताशं के प्रति 
भक्ति, के चिन्ह पाते हैं | परन्तु उपनिषदों में भक्ति का स्थान आत्म- 
चिंतन ,और . उपासना (“शुरु के पास रह कर साधना ) ने ले लिंया। 
उस समय से भक्ति के दो रूप हो गये, एक आत्म-चितन-मूलक शान- 
करमेकाड-प्रधान, दूसरा" मावुकतामय | 


>> जान पड़ता है भक्ति के जिस रूप से आज हम परिचित हैं, वह 
ब्रौद्धकाल - की वस्तु'है। धीरें-धीरे बुद्ध का मानवीय व्यक्तित्व लोप हो 
गया, और उनके प्रति प्रेममाव ने श्रद्धा की बलबती भावना को और 
मी व्रिकसित किया। महायान में इस भक्ति का पूरा विकास हुआ। 
बौद्ध मंदिरों और विद्दारों में बुद्धों,अवलोकितेश्वर और वजूसत्व की 
मूर्तियाँ स्थापित की गई, . और गीत और गान के साथ उनकी नित्य 
पूजा. चली । यह महायान भन्न धीरे-धीरे हिन्दू घम्मे के सामने पराजित 
हुआ, तो वह पहले अपनो अनेक संस्थाओं का प्रभाव हिन्दू मतवाद 
पर छोड़ चुका था । भक्ति की संस्था भी इनमें एक हैं। 


... ईंसवो शताब्दी दो में वैष्णव घमम का घुनरुत्थान हुआ । उस समय 
गुप्त राजाओं ने “'महावेष्णुव की उपाधि घारणु को | विषतु विशेष 
, पूलित हुए। उनके मन्दिर सी स्थापित हुए। परन्तु शिव, ब्रह्मा 
कार्तिकेय, से आदि श्रनेक देवी-देवता मी इसी समय जनता के अनेक 
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वर्गो' में भक्ति और भद्धा पाने लगे । धीरे-धीरे बाह्य क्रियाओं के साथ 
अंतसचेतना भी विकसित हुईं। भक्त ग्रार्थी के रूप में भगवान 
€ उपास्य ) के सामने आया । प्रार्थना के वही रूप चले-- 


१--स्वरूप-चिंतन ( या उपास्य के रूप का वर्णन ) 

२--शील-गुण चितन ( उसके सम्पन्ध की कयारयें ) 

३--दैन्यमाव ( उपास्य से दीनता का सम्बन्ध जोड़ना ) 

४--प्रेम-माव 

पहले, दो भाव-खोतों में, दूसरे दो पदों के ( गीतों के ) रूपों में 
श्रकाशित हुए । 


गुप्तों से राजपूर्तों तक विषपु और शिव की भक्ति का विशेष विकास 
हो चुका था और भारत के कोने-कोने में बड़े-बड़े मन्द्रि श्रौर चेत्य 
भरे पड़े ये। मन्दिरों के लिए राजाओं और जनता में महान उत्साह 
था। उनकी सम्पत्ति करोड़ों की होती थी | जब्र मुसलमानों ने मारत पर 
झआाक्रमण किया ( ११वीं शत्ताब्दी ) तो इन मन्दिरों से अपार सम्पत्ति 
लूटी गई और विदेश गई । तब तक पूजा के बाह्य रूपों का मान अधिक 
था, घड़े समारोह से पूजा होती। श्रात्म-ग्लानि और श्रात्म-चितन की 
मात्रा उत्तर में शंकराचार्य के पदों में श्रौर दक्षिण में श्रलवारों फे पदों 
में मिलती है । 

श्रलवारों के गीतों ( पदों ) में लगभय ८०० वर्ष पहले तक की 
भक्तिमावना के विकास का इतिहास मिलता हैं । उसके बाद भक्ति फा 
रूप व्यापक हो गया था | 


यह कह्टना ठीक नहीं है कि भक्ति का प्राहुर्भाव ध्ुसलमानों के 
आक्रमण के फलस्वरूप हुआ । भक्ति की धारा भ्रनेक स्वोतों में होकर 
लगमल ८-१० शताब्दियों से बह रही थी । भक्ति का पहला सामूद्विक 
उत्थान तिदेवों को मक्ति वो लेकर चला जिसमें विष्णु और शिव को 
धधानता थी । पैष्णव मक्ति का विकास पहली दो शत्तान्दियों में उत्तर 
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भारत में विशेष रूप से हुआ, परन्तु बाद को विष्णुभक्ति दक्षिण में 
द्टी विशेष विकास को प्राप्त हुई । १०वीं शताब्दी में वैष्णवभक्ति फिर 
उत्तर भारत में आई । दक्षिण के अलवार भक्तों से प्रभावित आचाय 
उत्तर मारत के मध्ययुग की भक्ति के आदि प्रवर्तक हुए । परन्तु इस 
सारे काल में वैष्णब-भक्ति का उत्तर भारत में भी काड्की महत्व था 
यद्यपि राजाभश्रय शिव-मक्ति और शक्ति-मक्ति को ही प्रश्य दे रहा था। 
बंगाल शाक्त था | राजपूतों का पश्चिमी और मध्यमारत में प्राधान्य 
था, वे शिव के उपासक थे। कुछ राजपूत्तों में भवानी ( शक्ति ) की 
सेवा चल रही थी। बंगाल में महायान की उत्तराधिकारिणी , अनेक 
देवियों की पूजा भक्ति चल रही थी । , 

मुसलमानों के आने से दो शताबिदियों पहले से भक्ति के' एक नये 
रूप की प्रतिष्ठा हो गई थी। इसका आधार था विष्णु के अवतार 
राम श्रौर कृष्ण | दोनों की भक्ति में अन्तर था--एक में सेवक-सेवा 
भाव की प्रबलता थी, दूसरी में माधुय भाव की। इन दो भक्ति 
शाखाओं का प्रवर्तन दो संस्कृत प्न्थों से हुआ । राम-मक्ति आध्यात्म 
रामायण से, कृष्ण-भक्ति भागवत से | परन्तु यह नहीं समझना चाहिए 
कि ये ग्रन्थ पूर्ण विकसित रूप में प्राप्त हुए । श्ली शत्ताब्दी से १०वीं 
शताब्दी तक अनेक पुराण और काव्य रामकृष्ण्कथा को विकसित 
कर चुके ये और इन्हें विष्णु के श्रेष्ठतम श्रवतारों के रूप में उपास्य 
माना जा चुका था। परन्तु १०वीं शत।ब्दी तक के रामकृष्ण-सम्पन्धी 
संस्कृत साहित्य से यह स्पष्ट हो जाता है कि तब तक जनता में इन 
श्रवतारों के प्रति वह प्रगाढ़ मक्तिभावना नही उत्पन्न हुईं थी जो बाद 
में प्रस्कुटित हुईं। संस्कृत में कृष्णकाव्य पर सामग्री केवल पौराणिक 
कथाओं के रूप में मिलती है, महामारत और भास के कुछ नाडकों 
में अवश्य कृष्णलीला को विषय बनाया गया है। राम सम्पन्धी 
साहित्य प्रचुर हे--रूप-वैभिन्‍्य और मात्रा दोनों में। महाकाव्य, 


गयकाव्य, चपू , नाटक, इन सभी साहित्यिक रूपों में राम-सम्बन्धी 
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कथावस्तु अनेक प्रकार से सजा कर रखी गई है और चरित्र एवं कथा- 
सम्बन्धी नई-नई उद्भावनाएं स्थान-स्थान पर हैं, परन्तु उनमें भक्ति 
का घुट नहीं हे। हाँ, अ्रगले युग में भक्तिभावना ने इन नवीन 
उद्भावनाश्रों को नई वीथिका देकर और उल्ज्वल अवश्य कर 
दिया है। 


शांडिल्य भक्तिशात्र, नारद भक्तियूत्र, भागवत, आध्यात्म, 
रामतापनी उपनिषद श्रादि प्ंथों में भक्ति का विशद्‌ विवेचन एव 
विश्लेषण है | इन्हीं पर विभिन्न मक्ति-सम्प्रदायों और उनके साहित्य 
की नींव रखी गई है। इनसे यह स्पष्ट हो जाता है कि भक्ति की 
भावना किसी प्रकार विदेशी नहीं है । उसका मूल इसी देश की धर्म- 
भावना में है। ईसा-पूर्व को पॉचवी-छुठी शताज्दी से वासुदेव धर्म 
का कोई-न-कोई रूप मिलता है | वही वासुदेव घममें भागवत, 
नारायणी और वेष्णव मतों को प्राप्त हुआ । 


जैसा हम पहले कह चुके हैँ वैष्णाव-भक्ति का पहला भावोल्लास 
अलवारों की कविता में मिलता है। इससे प्रभावित श्राचार्य उत्तरापय 
में भक्ति के प्रवतेक हुए। ये केवल भक्त द्टी न बै--शाज्नों के शा, 
संस्कृत के पडित और प्रतिद्ध दार्शनिक ये। इनमें शक्लुपचार्य भयम 
ह_ैं। इनका समय ईसा की वीं शताब्दी से १०वीं शताउद्री तक साना 
गया है । यद्यपि शद्भर ब्रह्मवादी ये, उन्होंने शान फो ही परमात्मतत्ता 
से परिचय का घन माना है, परन्तु उनकी कितनी ही रचनाश्रों में 
ही शिव आदि के प्रति मक्ति-भाव के प्रचड दशशोन होते देँ। परन्तु 
पहली वार वैष्णव-भक्ति की अब्॒ल घारा चद्दाने वाले याभुनमुनि के 
शिष्य श्री रामानुजाचार्य ( (०१६ ६ई०--११३६ ई० ) ये । इन्दने 
विधु और लद्मी £को श्रपना श्राराध्य माना था। इनकी ही शिष्य 
परम्परा में १४वीं शताब्दी में रामानन्द हुए निन्दोनि समसतीता को 
पूजा-मक्ति फो प्रधानता दी। रामानन्द सम्मदाय इस वेधीमक्ति फो 
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लेकर चला। इसके प्रधान कवि: कभीर ( १५वीं शताब्दी ) श्र 
तुलसी ( १५४७--१६२७ ) हुए । 
इस रामभक्ति के साथ-साथ उससे भी अधिक प्रबल धारा के 
रूप में कृष्णभक्ति चली। जिन प्रसिद्ध आचार्यों ने इसके प्रवर्तक 
और प्रवर्द्धन में सहायता की वे हैं मध्वाचाय ( लगभग ११०० ई० ), 
निम्पा् स्वामी ( १२ वीं शताब्दी ), विष्णु स्वामी ( ११वों शताब्दी ) 
ओर वल्लमाचार्य ( जन्म १४७६ ई० )। इन आचार्यों ने राधघा- 
कृष्ण की अनेक रूपों से व्याख्या की, श्री शझ्लराचाय के मायावाद के 
सामने सगुण अ्रवतारवाद को रखा। चेतन्य ( (४८४ है ०-१४३४ ई०) 
और उनके अनुयायिकों ने कृष्णभक्ति को भावप्रवण रूप देने में 
-विशेष योग दिया । 
इसी ग्रंथ में श्रन्य स्थान पर हमने वल्लभाचाये के सिद्धान्तों 

की विशेष विवेचना की है और यह भी बताया है कि उन्होंने वाल- 
कृष्ण के प्रति वात्सल्यभाव से भक्ति का ही श्रायोजन खड़ा किया 
था| उनके भक्तिन्सम्बन्धी पिद्धान्त हमें उपलब्ध नहीं हं--केग्ल 
“निरोपलक्षणम्‌” के हो हम उनके कुछ श्रवशेष पाते हैं | इससे प्रगट 
होता है कि वल्लभाचाये भक्ति में कमे-काड की नितात श्रवदेलना का 
भी उपदेश करते थे, उनके अनुतार भक्त नंद-यशोदा, गोपी-गोप माव 

से कृष्ण से अपना अत्यत समीप का भावुक सम्बन्ध जोड़े और अपने 
हृदय में इनकी अ्रनुभूति-प्राप्ति को चेश करे। नन्द-यशोदा का कृष्ण 

के प्रति भाव वात्सल्य का या इसमें कोई भेद ही नहीं। इसलिए, 
यह तो निर्विवाद है कि वल्‍्लभ वात्सल्प भक्ति के उपदेशक थे। गोपों 
फा भाव भी या वात्सल्य का होगा, या सझय का। इस प्रकार सख्य 

भक्ति की भी श्रायोजना हो जाती है। परन्तु गोपियों के भाव से ये 

उनका तात्पये क्‍या था, यह चित्य है। भागवत से हमें मालूम होता 

है कि कुछ गोपियों वात्घल्य भाव से कृष्ण से स्नेह रखती थीं, कुछ 

जार-भाव से, कुछ पत्नी-माव से | किस प्रकार का सम्बन्ध आचाये 
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! को अह्दीत है, यह हम नहीं कह सकते | परन्तु उन्होंने कभी भी ग्ोपियों 
के भाव का उल्लासपूर्य शज्लारिक वर्णन नहीं किया। उन्हें “अतियों 
का अवतार” “समारोह-रूपः लक्ष्मी” कृह कर उनके काम-भाव का 
परिष्कार ही किया है। इससे तो यही समझ पढ़ता है कि वे मधुर 
अक्ति के पोषक नहीं थे, यद्यपि चेतन्य के मित्र होने के नाते उसके 
"स्वरूप. और साहित्य से वे विशेष रूप से परिचित रहे होंगे । उन्होंने कहा 

“भक्त 'का मुख्य भाव “पुष्ठिट”? होना चाहिए । वह अपने को भगवान की 
कृपा पर डाल दे, वही उसका पोषण करेंगे, उसके भक्तिमाव को हृढ़ 
' करेंगे, और अ्नायास ही परिश्रम विगत कर उसे भवसागर से तारेंगे। 
चाद' को सम्प्रदाय में किन-किन प्रभावों के कारण अज्ञारमक्ति को 
प्धानता हो गई, वद्यपि पूजोपचार बालकृष्ण का ही चलता रहा, यह 
हम अन्यत्र समझा चुके हैं । 

इस प्रकार नम्ददास जत्र सम्प्रदाय में दीक्षित हुए तो उसमें भक्ति 
के तीन रूप प्रतिष्ठित थे--- 

(१ ) वात्सल्य 

(२ ) सख्य 

(३ ) मधुर या रति ' 
नन्ददास के जीवन-इतांत से यद रपष्ट है कि उनमें रहिकता की 
मात्रा विशेष थी | वे बालक के हावभाव पर रीभने वाले पुर नहीं 
ये, उनकी सहृदयता झज्ञार वर्णन में दी उमड़ती थीं। वे पहले दाश्ष्य 
भाव के भक्त ये, परन्तु उनका मन इस प्रकार की मक्ति में नहीं लगता 
था, वे तव भी नाटक-तमाशे देखते थे। ये यात्रा के दक्ष फे स्वॉग- 
में डुए रहें होंगे। इसीसे वात्तल्थरस फ्री भक्ति की अधिक रचनाएं 
उनके साहित्य में नहीं मिलती | वे युरदास के शिष्य ये | इस नाते, 
कुछ रुग्प्रदाय की बाल-भक्ति के अनुरोध से कुछ सुन्दर पद प्रवस्य 
उन्होंने रचे-- 
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श्राज सिगार स्थामठुंदर को देखे ही बनि आवै 
स्पाम पाग अ्रद स्वेत चोलना छूटे बंद सुद्दावै 
मोतिन माल हार उर ऊपर, कर मुरलीजु बजावे 
भन्‍्ददास' प्रभु रतिककुवर कौ ले उछुंग इलरावै 
यहाँ भी बालकृष्ण “प्रभु सिककुबर! ही है, 'नवनीतप्रिय! नहीं । 
एक पद्‌ है-- 
छुगन मगन बारे कन्हैया नेंकु उरे धो श्राउ रे लाला 
बन में खेलन जात लाल हू रहे सत्र मलीन गात 
श्रण्णने लाल को लेहूँ बलाय रे लाला 
संग के लरिका सब बनि ठनि आये हो कहेंगे केसे 
है तेरी माय रे लाला 
यशोदा गहत धाय बैयाँ मोहन करत न्हेयाँ न्हैयाँ 
नन्ददास बलि जाय रे लाला 
एक दूसरे पद में उनका बालकृष्ण ( नम्दसुवन ) में भक्ति-भाव स्पष्ट 
रूप में प्रगट है-- 
नन्‍्दभवन को भूषण माई 
यशोदा फे लाल वोर इलघर को राधा रवन सुखदाई 
इन्द्र को इन्द्र देव देवन को ब्रह्म को ब्रह्म भ्रधिक अधिकाई 
! काल के काल ईंश इंशन को वरण को वरण महावरदाई 
शिव को घन संतन को स्वेत महिमा वेद पुरान न गाई 
नन्‍्ददास की जीवन गिरिधर गोकुल म'डन कुबर कन्हाई 
एक श्रन्य गीत में वे बालकृष्ण भी क्रोड़ाभूमि के नाते ही नन्दगॉव में 
रहना चाहते हैं-- 
ननन्‍्दगाम लागत मोको नीको लागत री 
प्रात समे दृुधि मथत र्वालिनी सुनत मधुर ध्वनि ग्रावत री 
घनन्‍्य गोपी धन्य ग्वाल जिनके मोहन उर लागत रो 
इलघर सग ग्वाल सब राजत गिरिघर ले ले दधि माँगत री 


न्‍्क 
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जहाँ बतत सुरदेव, महामुनि एकौ पल नहीं त्यागत री 
नन्‍्ददास को यह कृपाफल गिरिधर देखे मन लागत री 


'परन्तु मुख्य रूप से- नन्‍्ददास मघुर-भक्ति को ही साधना बनाकर चले 
हैं यद्यपि एकाघ जगह सख्य-भक्ति भी मिल सकती है जैसे .-- 


माई री प्राताल ननन्‍्दलाल पाग बंघावत 
बाल दिखावत दषण भाल  रह्षों लीन 
सुन्दर नव करन बीच मंजु छुकुर की छुवि रही फवि 
मानों गहि आन्‍न्यो है युग कमलन शशि 
बिच बिच चित के चोर मोरचन्द्र माये दिए 
तिन दिंग रतलपेच  बॉघत दे कस 
ननन्‍्ददास ललितादिक शोट भये 
अवलोकत अ्रदुलित छुवि कंद्दटि न जात फूल भरे हो 


वास्तव में रख्य-मक्ति श्रौर मधुर-भक्ति में विशेष श्रन्तर नहीं था। 
सख्य-मक्ति में भक्त कृष्ण का सखा बन जाता था, और इस प्रकार 
अपने सख्य-भाव के कारण कृष्ण की गोष्य से योध्य लीलाशों में भाग 
लेता था | कृष्ण की ये लीलायें उनका राधा और गोपियों से झट गारिक 
हासविलास, क्रीड़ा, केलि, आलिगन-परिरभन-चुचन-रति श्रादि ही 
हैं | इनमें भाग लेने के श्रधिकारी या तो ललितादि राधा की स्तियाँ 
या “अष्टटखा” हैं| हम जानते हैं कि प्रत्येक श्रष्टखा का एक 
कृष्णुसखा से तादाम्य कर दिया गया है । श्री ह्ारकानाथ छी 
का छुपय है--- 

सूरदास सो तो कृष्ण ताकों परमानन्द जानो 

कृष्णदास सो ऋषय छीवसवामी सुचल चपानो 

अर्पुन कुमनदास, . चत्रभुण्दास विशाल 

विष्युदास सो मोन्स्वामी गोविन्द भीयामालाल 
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यहाँ कदाचित्‌ 'विष्णुदास! से “नन्ददास! का ही तात्पये है। गो० 
हरिराय के 'भावप्रकाश” से प्रक£ है कि नन्‍्ददास श्रीनाथजी की 
दिवस की लीला में 'भोजठखा” के अवतार ये। परन्तु रृष्णु की 
सखियाँ भी थीं, और सम्पदाय में स्लियाँ स्वतन्त्र रूप से दीछित नहीं 
होती थीं, इसलिए, इन्हों “अ्रष्टछाप' के कवियों को रात्रि की लोला में 
अष्टठखियाँ बनना पड़ता है । नन्ददास श्री चन्द्रावली की सखी चन्द्ररेखा 
थे | साधना के इस प्रकार सखा-सखी-भाव को नन्द॒दास की रचनाओं 
पर कया प्रभाव पड़ा, यह नहीं कहा जा सकता परन्तु कदाचित्‌ यह 
साधना एवं भावोत्कर्ष पात्र के साधन ये। वैसे ननन्‍्ददास ने अपनी 
रचनाश्रों में कृष्ण की सभी ग्रोप्प लीलाओं को अपना विषय बनाया है, 
और उनके अ्रत्यन्त निकट उपस्थित होकर रचना की है। भावषनात्तेत्र 


में यह बात सम्भव है, यद्यपि ऐतिहासिक दृष्टि से इसका कोई मूल्य नहीं 
है। उनका प्रसिद्ध पद है-- 


देखो देखौ री नागर नट, नितंत कालिदी तट, 
गोपिन के मध्य राजै मरुकु०द लटक 
फाछिनी किंकिनी फटि, पीताम्बर की चढक, 
कुएडल किरत रविरथ की अश्रय्क 
ततथेई ताताथेरे. सबद॒ करन उचघट 
उरप तिरप गति परे पथ की पटक 
रास में राघे रापे मुरली में एक रट 
नन्‍्ददास गावै, तह. निपट. निकट 


यह पद जब देशाधिपति अकबर बादशाह के सामने गाया सया 
तो उन्होंने पूछा--यह निपट निकट कैसा ? स्वयं नन्ददास ने इसे गोप्य 
रखा, परन्तु बीरबल ने उनकी आकत्सिक सृत्यु के बाद उसे बता दिया 
कि यह बात कैसे बताई जाती। विहलनाथ जी ने भी नन्द॒दास की प्रशंसा 


. / हनद॒दास; एक अध्ययन 


की । वास्तव में 'यह तो भाव की बात थी? इसे बताने के लिए नन्‍्ददास 
के पास कौन-छा तक था, कौन से शब्द थे । 


परन्तु नन्‍्ददास को कोई भी णठक इसे भूल नहीं सकता कि उन्होंने 
/रसिक, रसमय, रसकारन” नन्दकुमार को अपना विषय बनाया था | 
यही रसिकतापूण भक्ति नलददास का विषय थी | इसे हो हम खंगार- 
भक्ति या मधुर-भक्ति कह सकते हैं | 

साधारण भक्ति और ूंगार-मक्ति में महान अ्रन्तर है, नन्‍्ददास के 
काव्य को समभने के लिए इस अन्तर को भली भाँति दृद्यंगम कर 
लेना चाहिये | भक्ति को हम नवरसेतर एक रख कह सकते हैं। नवरसों 
में उसका सीधा सम्बन्ध शांत रस से है। शांतरस के सहायक अदूमुत और 
वीभत्स हैं | इन तीनों का उतोगुण से सम्बन्ध है| इस प्रकार साधारण 
भक्ति-काव्य में इन तीनों का समावेश होगा । इनमें वीमत्स-रस आत्म- 
रक्ता भाव से पलायन की प्रद्ृत्ति है। और श्रदूधुत रख में ऑत्सुक्य 
ओर निर्माण की प्रवृत्ति है। शांतरस स्वयम्‌ निवृत्तिमूलक है, 
प्रवृत्तियों को उसमें स्थान नहीं मिलता । परन्तु भक्तिरस की वह सीढ़ी 
है। वस्तव में वीभत्त और ऑत्छुक्य से गुजर कर शांतरस में होता हुआ 
भक्त भक्तिरस फो प्राप्त होता है | 


अआगारात्मक भक्ति का पहला उद्रेक कबीर में मिलता है| ने 
भ्रद्धात्मक आदि सत्ता से प्रेमिका का नाता घजोड़ते हैं और उसके 
विरह-मिलन के गीत गाते हैं । वास्तव में कबीर के भक्तिकांब्य में 
ख्वगार के श्रतिरिक्त भी अ्रनेक आध्यात्मिक प्रश्नत्तियाँ मिलेंगी । हुशदी 
में भी लगभग यही प्रवृत्तियाँ कम श्रधिक मिलेंगी, परन्तु दैन्‍्यभाव की 
अधिकता के कारण अ्रस्तित्व-स्थापना का अभाव है । शाम के प्रति छो 
उनका तीज्र श्राकपेण है, वद ठीक उस तरह रतिमाव ये प्रन्दर नहीं 
श्राता जैसे कभीर का राम के प्रति श्राकरणु, यद्यवि रामचरितमानठ 


की समाप्ति पर वे कददते एं--- 
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कामिहदि नारि पियारि जिमि »< > प्रिय लागो भोदि:रॉर्स : 

( उत्तरकाड ) 

दैन्यमाव की अ्रधिकता के कारण उनकी भक्ति श्रद्धामूलक है। वह 
भ्रद्धात्मक है, दैन्यात्मक है, रागात्मक नहीं। 

वल्लमभाचार्य के मत में दैन्यमाव ( अधघीनता-प्रवृत्ति ) का, जहाँ 
तक इृष्टदेव का सम्बन्ध था, कोई स्थान नहों था। उनकी भक्ति में 
झुख्य माव या तो वात्तल्य था जिसके कारण स्नेह्दि कोमल गुणों की 
उत्तत्ति होती है, या उत्सुकता का भाव, जिसने उन्हें कृष्ण को रहस्य 
लीलाएँ गाने को बाधित किया | उनकी सुन्दरतम कविता में न पलायन- 
वृत्ति है, न अंतम खी इन्द को प्रद॒त्ति, न श्रात्मघुणा-माव, न अघीनता, 
न श्रस्तित्व स्थापन | उनकी भक्ति रागात्मक है | तीतन्र राग केवल झूँगार 
की भाषा से ही प्रगट होगा | “मनुष्यों के सम्बन्धों सें सबसे अधिक 
सम्बन्ध दाम्पत्य प्रेम का है। इदैश्वर और मनुष्य का सम्बन्ध इससे भी 
ऊँचा और बढ़ा-चढ़ा होना चाहिये। यही खूगारी उपासकों की 
उपासना का मूल आधार है। जो सम्बन्ध हमारे शान में सबसे उत्तम हो, 
ईश्वर का सम्बन्ध उससे भी अ्रधिक उत्तम होना चाहिये | यूरोप में भी' 
ईसाई सम्प्रदाय को मसीह की ज्रो मानता है, और दाम्पत्य प्रेम को प्रेम 
का आदर्श कद्दा है। सुलेमान का गीत, जिसको श्रेष्ठ गीत कहा जाता 
हे, शूगार की भाषा से परिपू है।” ('नवरस' पू० १३६-२३७ ) 

साधारण तौर पर मघुर भक्ति के श्र्थ हैं--भगवान में प्रियतम 
या प्रियतमा-माव । कबीर और मीरा इसके श्रेष्ठतम उदाहरण हो 
सकते हैं। परन्तु कृष्ण-भक्तों की भक्ति में मघुर-भक्ति इस रूप से 
नहीं आई है। गोपियों की भक्ति भक्त का श्रादर्श है । वह स्वयं गोपी 
बन कर प्रियतम के रूप में कृष्ण को नहीं रिकाता | उसकी भक्ति ,मन 
का ही संकल्प है। भक्त अपने मन में गोपियों की सी मिलनाकांदा 
और वियोग का अनुभव करता है। यह भक्ति वह कैसे प्रगट करे £ 
क्या बह उस तरह का आरत्मामिव्यक्ति-प्रधान काव्य लिखे, जैसा कभीर 
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के साहित्य में हे। वह ऐसा नहीं करता । वह अपना श्रात्मचिंतन और 
आत्मसमर्पण गोपीकृष्ण के प्रेम-विरह में ही प्रगट करता है। ग्ोषियों 
का मिलनसुख नन्ददास का ही संकल्वात्मक मिलनसुख है, उनका 
विप्रलंभ इनका ही संकल्पात्मक वियोग है । इस प्रकार कवि की सत्ता 
उसके काव्य में ही प्रतिष्ठित है । नन्‍्ददास के काव्य में मधुर भक्ति का 
थहदी रूप है। राधाकृष्ण और गोपियाँ का जो संयोग-वियोग रह गार 
है, वह ननन्‍्ददास को लेकर भक्ति ही है। उनकी तद्स्‍्य भाव से इस 
लीला में माग़ लेने और उसको श्रात्मा में अनुभव करने की भावना 
ही इसे भक्ति बना देती है| कचीर कहते ईं--- 
बालक आयो गेह रे 
गोपियों का यह भाव इसी प्रकार यों है--- 
आ्राज मेरे धाम श्राये री नागर नन्दकिसोर 
घन दिवस घन रातरी सजनी घन माय सखी मोर 
मंगल गावो चौक धुरावों बंदनवार बँधावों पौर 
नन्‍्ददास अमर संग रस बस कर जागत फरहूँ भोर 
दोनों में प्रकार को कोई अन्तर नहीं है । हाँ, गोपीकृष्ण या राधाक्ृप्ण 
का आश्रय ले लेने से सुयोग-वियोग-प्रसंग और भी विध्तृत, विशद्‌ 
और नैक्व्यपूर्ण रूप से प्रगट हो सका है। आंच के मश्तिष्फ-प्रधान 
अतिनैतिक युग में स्थूल संयोग के ऐसे चित्र अ्रममाह्म होंगे जैसे--- 
9--यमुनातठद नव निकुज द्वुम नवदल पह्दोप पुंज 
तहाँ रची नागर वर शावरी उठीर की 
कुमकुम घनसार घोर पंकज दल बोर बोर 
चरचत चहूँ शोर श्रवनी पंफन पाटीर की 
शोमित तन गौर स्पाम ठखद सहज कुंनघाम 
परसत सीतल सुगन्ध मदगति समौर फी 
मन्ददास पिय प्यारी निरस सनी ललिता श्रोट 
अवन घुनिें युन फिंकशी मभीर हों 


रू 
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२--कुसुम सेन पोढ़े दम्पति करत दे रस बतियाँ 
न्रिविंध समीर सीयरी उसीर रावरी मध 
खसखाने सींचे सुमन जुझबत हे पिय छत्तियाँ 
कपोल सों कपोल दिये भ्ुज सों भ्ुज मीढ़े 
कुच उतंग पिय राजत है मतियाँ 
नन्‍्ददास प्रभु कनक पयंक पर सच सुख मिलत 
केलि करत मोइन  एकगत भतियाँ 


हो सकता है, इन सयोग-वियोग के प्रसंगों में नन्‍्ददास ने जयदेव, 
ब्रह्मवैवर्त पुराण, विद्यापति और सूर की परम्परा को ही निभाया हो। 
परन्तु हम इतनी दूर जाने के लिए तैयार नहों। नन्द॒दास के संयोग 
चित्र आध्यात्मिक नैकथ्य के ही प्रतीक हैं, और उनके वियोगवणण न में 
आध्यात्मिक विरह ही प्रकाशित हुश्रा है। 

नन्ददास के सारे शव गार-भक्ति काव्य को हम दो भाणों में बाँट 
सकते हैं 

(१) जिसमें राधाकृष्णु का केलिविलास है। नन्द॒दास ने इसमें 
विरद्द फो स्थान नहीं दिया है| राधाकृष्ण तो नित्य मिर्कुंज-विहारी है 
फिर प्रक्ृति-पुरुष में वियोग किस तरह संभव है | इस कथा में स्थूल 
श्ूगार के दर्शन होते हैं। श् गारशास्र का सहारा बहुत कम है--- 
लीलाभाव की ही प्रधानता है। ( लीलावत्त कैबल्यम्‌ू--वल्लभा० ) | 
यह काव्य पदों में ही है । कथाकाव्यों में गोपीकृष्ण का ही प्रेम-वियोग 
चित्रित है। 

२--गोपीकृष्ण के प्रेम की कथा या इस प्रेम की घारणा ८ जैसे 
रूपसजरी ) | इस प्रसंग मे खज्लार-शास्र का पगपग पर सहारा लिया 
गया, और उसके सहारे प्रेम-विकास की मज्िल्लें भी निर्धारित की गई 
हैं। सूर-जेसी तन्मयता इस काव्य में नहीं है पगषग पर सतकता के 
वशन होंगे। परन्तु राघा कृष्ण के निकुज-विहार, होली फागादि 
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प्रसंगों में वह तन्‍्मयता की सर्वोत्कृष्ट दशा को पहुँचे हुए हैं । यहाँ 
काव्य गौण नहीं, बराबर भी नहीं, प्रधान हो गया है। कहीं-कहीं 
तो भक्ति-सावना के विकास में सहायक है, परन्तु ग्रधिकांश स्थलों पर 
वह भक्ति-भावना से सन को हटा कर काव्य की सुन्दरता में उसे फंसा 
देता है। पहले प्रकार के काव्य में नन्‍्ददास सूरदास से शिक्षा लेकर 
उनके साथ-साथ (या पीछे-पीछे ? ) चल रहे हैं । परन्तु दूसरे प्रकार 
के साहित्य में उन्होंने एक मौलिक क्षेत्र भी खोज निकाला है। वे गोपी- 
प्रेम का चित्रण ही नहीं करना चाहते जैसे सूर में है, वे उठका, 
विकास, उसका दर्शन सात, उसका बैशानिक वर्गीकरणु--सब करना 
चाहते हूँ । यहाँ वे सम्प्रदाय के व्याख्याता बनने का भी प्रयत्न कर रहे 
हैं | सूरदास के काव्य में काव्यतत््व गौण है, मुख्य है भक्ति और घम्म । 
अ्रतः वे भक्तिभाव द्वारा पहले हमें छूते हैं, फिर काव्य-छुठ द्वारा। 
ननन्‍्ददास के काव्य के विषय में ठीक इससे उलठी बात कही ना सकती 
है | सूरदास के काव्य में वल्‍लभाचार्य के छिद्धान्त इतनी सुन्द्रता से 
गुय गये हैं कि हम मुग्ध हो जाते हैं। नन्‍्ददास के सम्बन्ध में हम- 
यह बात नहीं कह,सकते | उनका दशन-भाग काव्य और भक्ति के श्रंगों 
से श्रलग जा पड़ता है| 

साधारण पाठक को ननन्‍्द॒दास से शिकायत है कि वे काव्यकला 
आर दर्शनविवेचना एवं गोपीप्रेम के सैद्धांतिक निरूपण फो भक्तिभाव 
के ऊपर रख देते हैं। बात ठीक है। परल्चु इमें यद भी समभ लेना 
चाहिये कि भक्ति तो साधना की चीज है, कविता में सधे हुए भक्तिमाव 
को प्रकट करना इस साधना का एक अंग हो सकता है, साधना नहीं | 
सूरदास की कितनी भक्ति उनके काव्य में उम्रड़ी ऐै, फितनी भाहर २६ 
कर उनके जीवन के साथ चली गईं, इसको विवेचना कौन ्रिफालदर्शी 
समालोचक करेगा ! उनके झाव्य में उसकी भक्ति का नो श्रेंश रद 
गया है उसी फो लेकर इम धन्य है | बिने सूरदास के लिए, 
वललमाचार्य ने कहा था--यह तो सागर हूँ” उनका सास ब्यक्तित 
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सूरसागर में भी नहीं समा सका होगा। यही बात नन्‍्द॒दास के सम्बन्ध 
में कही जा सकती है | जो अन्य हमें प्रास हैं, उनमें उनका कवि और 
विवेचक का रूप ही प्रधानता पा सका हे। उसके बल पर उनकी 
भक्ति का मूल्यांकन नहीं कर सकते । हाँ, उसके द्वारा हमें उनके भक्ति- 
पूर्ण हृदय की झाँको अवश्य मिलती है। इसमें इतने से ही संतोष 
करना पड़ेगा | यह कहना भूल होगी कि काव्य में सतक॑ रहने या 
गोपीप्रेम चित्रण में रसशासत्र को आधार बनाने के कारण कवि भक्त 
की संशा का कोई श्रधिकारी नहीं रह गया। हमें यह समझ लेना 
कि सारा भक्तिसाहित्य देवता के आ्रागे की प्रसादी है जो आज देवालयों 
के बाहर श्राकर कौड़ियों के मोल बिक रही है । इस प्रसादी में सारा 
लोकजश्ञान, सारा शास्जश्ञान, सारा हृदयभोध देवता के समर्पण किया 
गया था । जो चीज़ संसार में सबसे सुन्दर है, उसे ही तो प्रिय को 
अपंण किया जाता है। जब कवि राषाकृष्ण या गोपीकृष्ण के 
गीत देवता को अ्र्पण कर रहा है तो वह उसके लिए  अच्छी-से-अ्रच्छी 
सामग्री का उपयोग क्‍यों न करे | इसोलिए क्ृष्णु-काव्य में रसशांस्न के 
अध्ययन-प्रध्यापन का श्राग्रह है। हर 


ह 


- काव्य ओर कला 


जनप्रसिद्ध है कि श्रष्टछाप के कवियों में सूरदास के बाद नंन्ददांस 
का ही स्थान है | क्या कथा-विकास, क्या भाषा-सौष्ठव, क्या गौति-माधुर्य 
क्या कला-निपुणता, नन्‍्ददास सूरदास के अतिरिक्त श्रष्टछाप के सब्र 
कवियों पर भारी पढ़ते हैं| हमने श्रन्यत्न॒ यह बताया है कि “अ्र्टछधाप 
में फेवल उन्हीं के काव्य में शुद्धाद्वैत दर्शन और पुष्टिमार्ग के धामिक 
विचारों का सैद्धांतिक निरूपणु हुआ है और इस हृष्टि से उनका काव्य 
अत्यन्त महत्वपूर्ण है । 

प्रस्तुत निबन्ध में हम कवि के काव्य ओर कला का विशद अ्रण्ययन 
उपस्थित करेंगे | , 

ननन्‍्ददास के सम्बन्ध में एक प्रसिद्ध उक्ति है--और सब गढ़िया 
नन्‍्ददास जड़िया । तात्यय यह है कि नन्ददास के काव्य में शब्द- 
समूह इस प्रकार चत॒स्ता से जड़े गये हैँ जिस प्रकार जौहरो द्वीरे को 
जड़ता है | इस प्रसिद्ध उक्ति में कवि की कल्ञा की सुन्दर स्वीकृति है | 
इस यक्ति के अतिरिक्त हमें श्रन्य दो प्राचीन उल्लेख नन्‍्ददांत के काब्य 
के सम्बन्ध में मिलते हैं। एक उल्लेख नामाठास का है, दृधरा 
श्र वदास का । भक्तमाल फा उल्लेख इस प्रकार है-- 

भी नन्‍ददास आनन्दनिधि रफिक पमुदित रगमगे ॥टेक॥ 


लीलापद रसरीति अन्य रचना में नागर 
सरस उक्तिजुद म्रुक्ति भक्तिस « ग्राम उन्नांसर 
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इसमें नन्‍्ददास को 'रसिक' कहां गया दे।हम देख चुके हैं कि 
ननन्‍्द॒दास 'रसिक' भी थे, वे क्॒त्नाणी के पीछे किस प्रकार दीवाने हो 
गए थे | किस प्रकार रूपमजरी - ( रसिक मित्र ) से उनका स्नेह श्रन्त' 
तक हृढ़ रह्य | वे मक्त भी थे--और अच्छे भक्त । उनके साहित्य का 
कोई भी पाठक उनकी भक्ति से प्रभावित हुए त्रिना नहीं बच सकता 
लिन विशेपताशञ्रों का इस छुपय में उल्लेख हुआ है, वे हैं-- 


(१) उनकी उक्तियों की सरखता (सरस उक्ति ) 
-(२) उनका तककंवाद (जुक्ति ) 
(३) उनके काव्य का भक्तितत्त्व ( भक्ति! ) 
(४) रखतस्व की उत्कृष्टता ( रस! ) 
(४) उनके काव्य का गीतिमाधुयय ( 'गान उजागर” ) 
भर वदास ने कहा है-- दर 
;.. नन्ददास जो क्छु कह्मा रागरग सो पमि 
अच्छुर सरस सनेहमय, घुनत खबन उठ जागि 
रखसिकदशा श्रदूभुत हुती, कर कवित्त सुढार 
सत प्रेम की चुनत ही छुटत मोह जलघार 
बाबरो सो रस में फिरे, खोजत नेह को बात 
आछे रख के बचन सुनि वेगि तिन्नस हो जात 
इस छुन्द में ननन्‍्ददास के काव्य की सुन्दर श्रालोचना है और 
उसके प्रभाव का मामिक वर्णुन है । 
इस छोटी-सी भूमिका के बाद हम नन्ददास के काध्य के विभिन्न 
अंगों पर भिन्न-मिन्न शोधेकों के अंतर्गत विचार करते है--- 


१--सम्बद्ध कथा कहने की शक्ति ( कथासौछ्ठब ) 


पुष्टिपार्गीय कृष्ण-कवियों में केवल नन्ददास ही ऐसे ई जिन्होंने 
झुटकर पदों के अतिरिक्त उम्बद्ध कया लिखने का प्रयास किया है। 
चूरदात की रचनाओं में कथात्मक गोतिकाव्य के दर्शन होते हैं, परन्तु, 
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पदों की एकात मुक्तेकता के कारण उनमें कथा 'का सौरव पूर्णतः 

” प्रगट नहीं हो सकता । सूरदास और श्रन्य पुष्टिमार्मीय कवियों ने लीला- 

काव्य लिखे हैं जो खंडकाव्य के श्रंतगेत आ 'सभते हैं । परन्तु इनका 

भी प्रकाशन अधिकतर पर्दों या गेय छुन्दों में होने के कारण वे 

रह की दृष्टि से इतने महत्वपूर्ण नहीं हैं, जितने नन्ददास 
काव्य | | | 


ननन्‍्ददास के'कथात्मक अंथ हैं। १ रासपंचाध्यायी, २ रूपमज री, 
'३ दशमस्कंघ भाषा, ४ रुक्मिनीमंगल, ५ श्यामसगाई | उन्हें कथा 
लिखने का इतना व्यलन है कि उन्होंने विरहमंजरी जैसे मुख्यतः 
रिद्वान्त-अंथ को उदाहरण-स्वरूप कथा कह कर पूरा किया है और 
मानमंजरी नाममाला जैसे पर्यायवाची शब्दों के कोष में मानवती राघा 
के मानमोचन की कथा भी विकसित की है। वस्तुत: मध्ययुग में 
कथा कहने-सुनने का अच्छा प्रचलन था। पुराणों की कथा बाँची- 
सुनी जाती थी। नन्ददास उनसे श्रत्यन्त निकट से परिचित ये। वे 
स्वयं कथावक्ता थे और वल्लमभ सम्प्रदाय में भागवत-जैसे पुराणों का 
सप्ताइपारायण तक द्वोता था। सम्प्रदाय के गुरुओं ने भी कथयाश्रों 
को अपने उपदेश का साधन बनाया था। “वार्ताएँ” इन्हीं कयाश्रों 
का लिपिबद्ध संग्रह है। अ्रतः ऐसे थुग में और कथावार्ता फे ऐसे 
चातावरंण में रह कर यदि नन्ददास को सम्पद्ध कृष्णलीला (क्या ) 
लिखने की प्रेरणा हुई हो, तो आश्चर्य की बात क्‍या है ! 


नन्‍्ददाछ की रचनाओं की विस्तृत आलोचना करते हुए इमने 
उनके कथा-काव्यों की वर्ण्यवत्तु को उपस्थित क्रिया है और उसकी 
मौलिकता पर भी विस्तार-पूर्वक विचार किया है। इससे यह प्रगट 
द्रोता है कि नन्ददांस में सम्बद्ध कथा कहने की छूमता थी। उनमें 
कथा के उपेक्तित सूत्रों को पकड़ने और विकतित करने की शन्क्रि थी, 
परन्तु उनका ज्षेत्र परिप्रित था | 
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(१) वह पौराणिक कथाकार है--, अ्रतः कला का स्थान 
गौणडे। '.'' पा, 

(२ ) मूल कथाएं पग-पग पर उनकी ख्तन्त्रता का अपहरण 
करती हैं । 

(३ ) उनकी दाशनिक एवम्‌ आध्यात्मिक तत्वों की विवेचना 
कला के मौलिक प्रभाव को बाघा पहुँचाती है । 


(४ ) उनकी कला वस्तु को नवीन रूप में उपस्थित करने की 
अपेक्षा, उसकी सजावट में दी अधिक लग़ती दीखती है । न्‍े 


केवल रूपमंजरी द्वी-नया ग्रन्थ, हे जिसमें तुलनात्मक दृष्टि से 
उनके हाथ परम्परागत कथा में बंधे नहीं हैं। यद्यपि यहाँ भी ध्येय 
निःसीम प्रेम की प्रतिष्ठा ही है जो ,वल्‍लभ सम्प्रदाय का प्रधुख स्थान 
है। इस कथा का ढॉचा सूफी कवियों की आख्यानक कविता से 
मिलता जुलता है | 


शयामसगाई” और सूर के गारड़ो कृष्ण के कथा-पर्दों के पढने 
से पाठकों की पर्ता लगेगा कि नन्दंदास को ज्वारा से कथासूत्र को 


“ पकड़ उसे कला का सुन्दर विकसित रूप देने का कितना कौशल 
आता था | 


परन्तु सब ग्रन्थों के अध्ययन से हम इस निष्कृष पर पहुँचते हैं 
कि कथा के कह्ानीतर्व पर नन्द॒दास की दृष्टि अधिक नहीं थो, यदि 
वे कलात्मक कहानी को द्वी अपना भ्येय बनाते, तो कदाचित्‌ वे तुलसी 
के समकक् ही पढ़ते। परन्तु उन्होंने अपने अन्थों में वर्णनों आदि 
काव्यात्मक प्रठंगों पर ही अधिक बल दिया। “रक्प्रिनी मल” और 
धघुदामाचरित' की कथाश्रों को मूल कथाओं से मिलाने पर यह 
अंपष्ट हो जाता है कि नन्‍्द॒दास ने कितने ही कथासूत्रों को श्रविकसित 
छोड़ दिया हे और रुक्मिनी और सुदामा की पत्नो के रूपवणन एवं 
द्वारिका के ऐश्वये और सौंदय के चित्र देने में "ही काव्य का-अधिकाश, 

श्र 
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भाग समात्त कर दिया । “इससे यह अ्रनुमान होता है कि उनमें 
कथाकार की अप्रेक्ञा कलाकार का रूप प्रधान था | फिर भी फुटकर 
पदों के काब्यउंग्रहों के बीच, में नन्‍्ददास ,के -कथाकाव्य कलात्मक 
साहित्य की दृष्टि से कम महत्वपूरण नहीं हैं । 
' २--चरित्र-चित्रण 
नन्ददास के काव्य चरित्रकाब्य नहीं हैं, भावनाकाव्य या सैद्धांतिक 
काव्य हैं, अतः वहां पात्रों का श्रस्तित्व सिद्धान्तों को प्रकट 'करने के 
लिए, या कवि की विशेष भावना को पूर्ण करने के लिए ही है। श्रतः 
चरिन्न-चित्रण की' दृष्टि से उन्हें आकने की भी बात नहीं उठती | फिर 
भी थोड़ा बहुत खा अध्ययन उनके पात्रों का अवश्य हो सकता है। ' 
।... ,_ उद्धव 3 
अमरगीत के एक मुख्य पात्र उद्धव हैं। उनका चरित्र बहुत कुछ 
भागवत के उद्धव के “चरित्र जैसा है। उन्हें भी शान का गर्व है भो 
श्रन्त में स्वलित दो जाता हे । यहाँ भी वे तार्किक पंडित हैं। दूरदास 
के उद्धव इनसे कुछ भिन्न हैं। उन्हें शान का गव तो उतना ही या 
कुछ अधिक है, परन्तु तकशात्न में वे पारंगत नहीं हैं। गोपियों उन्हें 
चुरी तरह बना डालती हैं | नन्‍्ददास के उद्धव कृष्ण पर क्रोध भी प्रकट 
करते हैं कि उन्होंने गोपी जैसी सच्ची प्रेमिकाश्रों को उपेक्षा की है। 
यह क्रोध सात्विक भाव ही है, तामसिक नहीं, श्रतः भक्तिमाव की दृष्टि 
से यह उपादेय है। सख्यभाव फे भक्त नन्ददात या सूरदा6 दी इस 
प्रकार के क्रोध की कल्पना कर सकते थे । 
गोषियाँ 
इेंवरभीत! की गोपियों का एक सामूदिक चित्र ही इमारे सामने 
आता है। थे उठती प्रकार एक इकाई दे क्षिस प्रकार यूरदाह की 
मोपियाँ । यूरदास फी गोपियाँ मांपप्रवण हैं, नन्‍्ददास की गोपियों साॉव- 


५ 
बनवा बू तक 
॥। 
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प्रवण तो हैं ही, वे भी बुरी तरह रोती-कलपती' हैं, परन्तु: साथ ही, उनमें 
पॉडित्य की मात्रा कम नहीं है, और तक में पंडित उद्धव पर भी 
विजय पा जाती हैं । वास्तव में यह तक की प्रधानता नन्ददास के अपने; 
पांडित्य का प्रकाशन है। 'मँवरगीत' में नन्‍ददास ने गोपियों के विरह 
का बड़ा मार्मिक चित्रण किया है, इससे उनका विरहिणी रूप ही हमारे 
सामने श्रधिक प्रमुखता से आया है | 'रास१५'चाध्यायी' में इम॑ उनके 
संयोगिनी रूप से मी परिचित हैं श्रौर उनके उल्लात--हास-विलास 
में भी साथ रहते हैं। परन्तु गोपियों के संयोगिनी-रूप की अपेक्षा उनका 
वियोगिनीरूप दी श्रधिक मार्मिक है | । ' 

“विरहम जरी” में एक बजबाला' की कथा है। यह भी गोपी है । 
ननन्‍्ददास का अभीष्ठ गोपीविरह का चित्रण है। अतएव इस गोपी की 
भी वैयक्तिकता प्रस्फुटित नहीं हो पाई हे । यही हाल “दशमस्कंघ' की 
गोपियों का है | 

वास्तव में गोपियों कृष्ण के प्रति प्रेम और विरह की एक प्रतीक! 
हैं, अतएव उनके चरित्र का विकास कहीं नहीं हो पाया है। 

रूपसंज़री 

रूपम जरी' एक सुन्दर, परन्तु देव-प्रताढ़ित, नायिका के रूप में 
चित्रित होती हे | परन्तु इन्दुमती इस श्रभागी बालिका का परिचय 
कृष्ण के सौन्दयेमय रूप से करा देती है, और वह कृष्ण से प्रेम करने 
लगती है। उसका प्रेम और विरह गोपियों' का ही ग्रेम श्र विरह 
है। अ्रतः यह चरिज्न-चित्रण की दृष्टिट से गोपी ही है-- सुन्दर, भाव- 
प्रवण संयोग में शत्शः उल्लास, वियोग में शतशः “परकीया? प्रोषित- 
पतिका | 

इन्दुमती 

इन्दुमती “रूपम जरी' की नायिका की सखी है। इसने नायिका के: 

सौन्दर्य को साथक बनाने के लिए कृष्ण ( उपपति ) से उसका परिचय, 
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कराया हैं और उसके प्रेम-विरह में श्रपने हृदय का प्रतिबिम्ध पाया 
है। यूफ़ोकाव्य में जो स्थान गुर! का है, वह यहाँ इस इन्दुमती 
कादहै। 

राधा 


नन्ददास के काव्य में, पदावली को छोड़ कर राधा का चित्रण कहीं 
नहीं है--केवल स्थामसगाई में राधा शआ्राती है। यहाँ राधा का 
चित्रण उसी प्रकार है जिस प्रकार सूरदास के काव्य में । सूरदाठ में 
राधा छुल कर स्वयं साँप काटने का बहाना कंरती है, तात्परय है कृष्ण 
से सेंट हो । ननन्‍्द्दास की रचना में ऋष्ण उतका मन हर लेते हैं, स्वयं 
चह छुल नहीं.करती-- 
सब सखियन के क्रुड मैं, देखन चली गोपाल 


अरसपरस दोऊ भये, कुँवरि किसोरी लाल 
मनह्दि फूले फिर 


मन हरि लीनों स्थाम, परी रापे मुरक्काई 
ऊृष्णु के वचन से जग्री राघा के शील का बढ़ा उुन्दर चित्रण 
हुआ है-- । 
सुनत वचन ततकाल लड़ेती नेंन उधारे 
निरखत ही घनस्याम, बदन ते केस सवार 


सब श्रपने घर निरख्ि कै, पुनि निरखी दिग श्ाइ 
अंचर डारधौ अदन पे, पथ पीके मुसकाई 


सकुच मन में बढ़ी 
पदावली में शाघा मुखा, अ्रभिवारिका, खंडिता अनेक रूपों में 
दिखलाई पढ़ती है, परन्तु नन्‍्ददाघ की राघा मे न॒ वह गीरबगरिमा है, 
न वह वर्णच्छुटा जो सूरदास को राघा में | 


- काव्य और कला : १८१ 
रुक्मिनी 


'इक्मिनीम गल! में रुक्मिनी का चित्रण हुआ है, परन्तु वह भी 
उसी तरंह सुन्दरी विरहाकुल नायिका का जिस प्रकार श्रत्य गोपियों का | 
अन्य चरिज्नों का विकास नहीं हो पाया--“मगल' में उनका उल्लेख 
मान्न है, उनके कार्यकलापों आ्रादि का उस प्रकार विशेष विस्तार नहीं 
जिस प्रकार भागवत में ) 


कृष्ण 


शस्यामसगाई! में ऋुण चत॒र युवा चित्रित किये गये हैं, जो अप ने 
प्रतिद्वंद्वियों को खूब छुकाना जानते हैं, जिन्हें श्रपनी सम्मोहन शक्ति पर 
विश्वास है | 'रासप चाध्यायी' में वह क्रीड़ारत मघुरमूर्स भगवान हैं। 
ध्ंवरगीत' में उनके प्रेमी और सम्वेदनाशोल रूप का चित्रण दो एक 
पत्तियों में हुआ है । 'रक्मिनीम'गल” और “सुदामाचरित' में कवि ने 
उनके शील को विकसित करने का विशेष प्रयत्न किया है। अन्य 
स्थलों पर, जैसे मानलीला में, वे दक्षिण नायक मात्र हैं । 

सच तो यह है कि नन्ददास के काव्य में चरित्र-चिन्नण को विशेष 
स्थान नहीं मिला हे--हाँ, वे प्रेमविरह के कवि हैं, उनके नायक- 


नायिकाए प्रेम और विरह के मूत्त रूप मात्र हैं, उनका वैयक्तिक चरित्र 
हमारे सामने नहीं आता | 


३--वणुन 
वर्णन कथात्मक काव्यों के सबसे महत्वपूर्ण अंश होते हैं | नन्‍्ददास 
के काव्य में अनेक वर्णन आते हैं। वे वर्णन लिखने में बहुत पढु हैं-- 
थोड़े में हो बहुत लिख देते हैं। इन वर्णनों के लिखने में उन्हें थोड़ी 
बहुत सहायता उन अन्‍्थों से चाहे भले ही मिली हो, जिन ग्रन्थों के 


आधार पर वे श्रपनीं रचना फर रहे थे, परन्तु उनके अधिकांश वर्णन 
मौलिक हैं । 


श्फर नन्‍्द॒दास ; एक अध्ययन 


ननन्‍्ददास ने नगर का वर्णन कई बार किया है | एक पुर का वर्णन 
रूपम जरी में. आता हे जहाँ घमेवीर राजा राज करता यथा-- 


नये घौरदर सुखद, सुवास, जनु घर पै दूसर कैलाध 
ऊंची अठा, घटा बतराही, तिन पर केकी केलि कराहों 
नाचत सुभग सिखड डुलत -यौं, गिरघर पिय की मुकुट लटक ज्यों 


गुड़ी उड़ी छवि देत अति, श्रस कछु बनि रहौ बान 

देखन श्रावव देवजन, चढ़ि चढ़ि विंमल विमान 
आसपास अमराइ ' बरारी, जहें लगे फ़ूलतती फुलवारी 
चुमहि' फूल मालन छुबि भरी, अ्रवनी उतरिं भरी णनु परी 
बोलहि सुक, सारिक, पिक, तोती, हरियर, चातक, पोत, कपोती 
मीठी धुनि घुनि अस मन आपेै, मैन मनों चटसार पढावे 
. फल्म के भार नमित द्वुमन ऐसे, सपति पाइ बड़े जन जै्ते 
का कह्टिये कफासार निकाई, सारस हंस वंत छुम्रि पाईं 
निरमल जल जनु मुनिमन आदी, परसत खन जनपातक जाही 
” फूल फूलि रहे जलज खुदेसे, इृदीवर, राजीष, कुमेसे 
, पानी पर पराग परी ऐसे, वीर फुटक भरी आरतसि जैठी 
पदमन को जत्र पौन डुलावै, तत्र लंपट श्रलि बेठि न पाये 
जनु॒ ततकारति मानिनि तिया, आन जुबति रत जान्यी पिया 


कज-कंज प्रति पुंज श्रलि, गुजत हमि परभात 
जनु रविडर तम तजि भज्यौ, रोवत ताके तात 
इस बर्णन में कवि ने उपमा-उद्मेद्या की श्रच्धी छा दिखलाई दे और 
वर्ण्य वस्तु को सजाने में अन्य कवियों की रचना से भी सद्दायता ली है जैमेंल 


फूल भारन नमि विटप सब रहे भूमि मिश्मराहदत 
“पर उपकारी पुरुष लिप्रि नवद्दि सुधंपति पाई 
( दुलसी--मानस ) 


काव्य और कला : : श्प्डे > 


फलन के मार नमित द्वुमनन ऐसे, संपति पाइ बढ़े जन जैसे 
5 ; ( नन्द॒दास ) 
परन्तु वर्णनशैली में अलंकारों का प्रचुर प्रयोग 'उसके सौन्दर्य को बढ़ा 
देता है । नगर के दूसरे वर्णन 'सुदामाचरित', 'रुक्मिनीमंगल' और 
दशमस्कंध में मिलेंगे । पहले दो ग्र'थों से द्वारिका का बणन हे | परन्तु 
कवि एक ही ठामग्री को अनेक प्रकार'से उपस्थित कर रहा है-- 
उठी नम गुड़ी बनी छुवि ७४५ 
तैतैई देव विमाननि चढ़ि, द्वारावति आये ७७ 
लि ( मंगल ) 
गुड़ी उड़ी छुवि देत श्रुति, अस फछ घन रह्यो बान 
देखन श्रावत देवजन, चढ़ि-चढ़ि विमल विमान 
ह ( रूपमंजरी ) 
कुज-कुज प्रति, पुण, भेवर, ग़ुजत शनुद्ारै 
मनौ रविडर तम भजै, तजे, रोवत हों बारी 
( मंगल ) « 
कजकज प्रति पुज अलि शुलनन इमि परभात 
जनु रविउर तम तनि भज्यो, रोवत ताकें तात 
( रूपमंजरी ) 
नन्ददास के श्रन्य वण नों की भाँति .यहाँ भो वे भाषाशैलो के द्वारा 
विशेषता पैदा करने से नहीं चूकते। उनके दो अज्ज हैं--वर्णों' का 
माघुय और अल्लुप्रास - जैसे 
उज्ज्वल मनिनय घटा, अथा सौ बातें करई 
जगमग जगमग जोति होंति, रविससि सों अरई 
चपल पताका फरके, श्रर्के अ्रक किरन जहँ 
घाम न कहूँ, चरसे', नित ही छाँद रहत तह 


श्धर ननन्‍ददास $ एक अध्ययन 


'जालरंध्र मग अगर धूम, जनो जलघर घुरवां " 

आनन्द भरिभरि उखा, नाचत मघुरे मुरवा 
” , >&पेंगर बगर सब नगर, उड़ी नभ गुड़ी बनी छवि " 

मनों गगन' मैं अगन, चौखुर्ट चंद रहे फवि 


रेखांकित शब्दों में अनुप्रास' की छुटा है। वर्णो' की मैत्री तो देखने 
योग्य है । शब्द कहीं-कहीं इंतने मीठे होकर आते हैं कि मुंह में धुलें 
रह जाते हैं। इस प्रकार की मिठास से कवि इतना मोहित है कि वह 
शब्दों के रूप को बिगाड़ कर भी सतुष्ट नहीं होता घुरवा ( धौरहर ), 
उरवा ( उरर-हृदय ), घुरवा ( मौर->मयूर )। “जालरंघ-मग अश्रगर 
घूम, जनो जलघर घुरवा, जैसी पंक्तियों में घकार की श्राश्चर्यजनक 
मौलिक योजना हुईं हे । सच तो यह है कि वरण्य विषय के सम्पन्ध में 
नन्‍्ददास नई बात कुछ नहीं कहते । उनके वर्णन उत्कृष्ट हैं-..हसका 
कारण है; 
( १) उनकी भाषाशैली | ेु 
/ २ ) उनका नवीन, मौलिक और सुन्दर उपमा-उद्मेक्षाओं का 
प्रयोग । । ः 
' परन्तु यही बातें उन्हे महान वण नकार बनाने के ,लिए काफ़ी है। 
वैसे वश न में परम्परागत बातों के सिवा और क्‍या है ९ 
बनबाग़-वण न भी कुछ स्थलों पर मिलते हैं। रासप चाध्यायी में 
वृन्दावन का सुन्दर वर्ण न है, परन्तु इसमें कल्पना का ही प्रयोग भ्रधिक 
है । कवि एक विशेष धामिक भावना से बन की ओर खिंचता है-- 


देवन मैं श्रीरमारमन नाराइन प्रभु जस 
बनन में वृन्दावन सुदेश, सब दिन सोमित अ्रस 
भावन की बरबानक, पावन ही'बनि श्रावे 
सेंस, महँस, गनेस, , सुरेसहु पार न:-पावे 


काव्य और फला - * श्द 


इसी से उसका वर्णत साधारण असुभव के स्तर से उठकर काल्पनिक, 
पौराणिक अनुभूतिमय हो गया है। “जहवैवर्त पुराण” में भले ही' 
धबनस्थली' और 'रासस्यली” के ऐसे ऐश्वर्यपूण वर्णन मिले' जैसे-- 

ता-तर कोमल कनकभूमि, मनिमय मोहति मन 

देखियत सब प्रतिवि ब, मनों घर मैं दुसरो वन 

थलज जलज भलमलत, ललित बहु भेंवर उड़ावै 

डंड़ि उड़ि परत पराग, कछू छुवि कहत न आये 

भीजमुना श्रति प्रेम भरी, तट बल तजु॒गहरी 

मनि मडित महि माँहि, दौरिजनु परसत लहरी 


परन्तु “भागवत” में वृन्दावन “बन? है श्रौर कृष्णभक्त कवियों ने उसका 
अत्यन्त यथार्थ चित्रण किया है। नन्द॒दास ने उसे “'कनकभूमि! मणि- 
मंडित महि! बना दिया है। इस प्रकार धार्मिक भावना और कल्पना 
उनकी काव्य-प्रतिमा को स्वतंत्र दौड़ नहीं दौड़ने देतीं। इसी प्रकार 
“रपमंजरी' में वह एक अलौकिक बन का वर्ण न कर रहा है जो नायिका 
ने स्वप्त में देखा है-- 

एक ठाँउ इक बन है तानो, वाकी छुवि हों कहा बखानों 

आनहि' रंग घुहुप मैं देखे, अपनी वारी नहि तस पेखे 

ओऔरहि' भाँति भंवर रवराजैं, ठौर ठौर कु जंत्र से बाजें 

खावन देखि भूल सजलि जाई, यह उपाखान साँच है माई 

रटहि विहगम इमि मन हरे, जनु द्रुम आप मैं बात करें 

गहबर कु ज कु जल अ्रति सौई, मनिमय मंडप छुवितहे कौह 

पुहुप बितान ब्रन श्रस बाने, चद चखौंड़े के जनु ताने 
इस वर्शन की शायसों के इस वर्शान के सामने रखिये--- 


घन श्रमराड लाग चहुँ पासा | उठा भूमि हुँत लगि अकासा 
तरिवर सबै मलय गिरि लाई। भइ जग छोह, रैनि रोइ आई 
मलय समीर तशोहावनि छाँह्य' जेठ जाढ़ लागै तेहि माँहा 


१८६ नन्ददांस ; एक अध्ययन 


ओही छोंद रैनि होइ श्रावै। हरियर .सबै श्रकास देखावै 
पथिक जो पहुँचे मह्दि कै धांमू | दुख बिसरै, सु होइ ,मिसरासू ' 


'जान पड़ेया, मूल प्रेग्णा एक ही है। इस प्रकार की रचना को इंम 
४प्रकक।। खच्छ॒दतावाद! ( “ए०णराशाप्र८ ९0०7६ . एए 
४/पए८”.,) की श्रेणी में रखेंगे | ॥॒ 


षड्ऋत और बारहमासे के रूप में हमें कुछ प्रकृतिवर्णन भी 
मिलता है । इस प्रकार के ऋत वर्णन का स्वतः सौन्दय” भी है, और 
वह उद्दीपन की दृष्टि से भी लिखा जाता है। नन्ददास, के ये वर्णन 
-मुख्यतः उद्दीपन भी दृष्टि से है और उनमें प्रकृति और उसके व्यापारों 
-का केवल नामोल्लेख मात्र हो जाता है। “बारहमासा? विरहमजरी 
"में मिलता है वास्तव में कथा के विंकास लिए उसकी कोई आवश्यकता 
नहीं थी। जान तो पढ़ता है कि कवि का उदश ही “बारहमास|' 
लिखना है परन्तु उसने कथा सामग्री के आधार पर ही उसको गढ़ा 
है। ऐसा करने से इस मासवर्णन में वैयक्तिकता श्रा जाती है, सरसता 
-तो उसमें है ही, नन्ददास के किसी काव्य में वह अ्रभुपस्थित नहीं है 
जैसे कुआर का महीना है, वियोगिनी कहती है-- . - 


कहियौ उड़ग उदार, सुन्दर नन्दकुमार सों , 
» अति कृश कीनी क्वार, हार भार हैं-डारि दिय 
खंजन प्रगट किये दुंख दैन, संजोगिनि तिय के से नैना 
निलरम जल अंबुन, जहँ फूलै, तिन् रसलंपट अलि-कुल भूले 
सुधि आवंत वा मोहनमगरुख को, कुटिल अलक जुग सीमा छुखकी 
मोरन नूतन .चदंवा घारो, पख पुरातन इते करो 
आवहु ललिते सिर पर घरौ, तिनदहि-देखि डग होत दुखारेः 
साम समै बातें बनि आवौं, गोरण मण्डित बदन दिखावो 
“ था छुवि बिन/ये नैन छुखारे; जरत-है-महा बिरइजुर नारे 


काव्य और कला श्घ्७ 


आर ठौर की आगि पिय, पानी पाह बुझाइ 
पानी मैं की आगि बलि, कादे लगी सिराइ 


यहाँ कबि के भौरों के नये पंख उगने और नायक से नये पंखों को 

कुट में स्थान देने की बात कद कर सजीवता ला दी है. और प्रसंग की 
निर्वेबक्तिक 'बारइमासा” का अं श. होने से बचा लिया है। इस बारहमासे' 
में सब से सुन्दर चित्रण 'सावन का हुआ है--- 


, अब देखियत उम्रगी घन-माला, मानहुँ मत्त मदन की ठाला 
छुटे जु बन्चयन तोरी मरोरि, धनुष बने मनु पंचरग डोंरी 
बगन की पंक्ति बड़े-बड़े देत, धुरवा मद के पटे बसंत 

 भरजनि गु लनि सुनि-सुनि यहा, दरकतहिय, दुख का है से कहा 
भरि-भरि सुड सडारनि पानी, मारत मोहि', करत तकवानी 
घूमत फिरत म्रद्य मतबारे, ढाइत पिय के अवधि करारे 

यहाँ कवि ने बादलों” से हाथी का रूपक खड़ा किया है। यह 
मतवाले हाथी अन्त की पंक्ति में जब-- 


दाइत पिय के श्रवधि करारे 


कहे जाते हैं, तब प्रकृतिचित्रण के साथ-साथ विरहिणी की मनश््यथा का 
भी आप ही चित्रण हो जाता दे। ऐसे स्थल कला की दृष्टि से अत्यन्त 
महत्वपूर्ण हैं और समतामयिक काव्य में विरल हें |, 

'रूपमंजरी” में पटकऋतु-चर्णन आता है जो बारहमासा की भाँति ही 
वियोगकाव्य है, संयोगकाव्य नहीं । परन्तु उसमें कवि ने विशेष वर्णन केवल 
ध्वर्षा' का ही किया है, शेष ऋतुओं का केवल विरहिणी पर प्रभाव-मात्र 
दिखा कर ही उसे संतोष हो गया है | वास्तव में यहाँ चर्णन के साथ 
साथ ही कवि नायिका की “उन्मादं दशा का भी चित्रण कर हद है--- 

उमगे बादर कारे कारे, बढ़रे बहुरि भयानक भारे 

घुमडुनि, मिलन देखि डर आवै मनमथ मानों इथी लरावै 


१६० नन्‍्ददास ४ एक अध्ययन 


सूफ़ो कवियों के काव्य में भो मिलता है | अ्न्यत्र इसमें इसके उदाहरण 
दिये हैं । 
रूप-बण न के तो कितने ही चित्र हमें मिलते हैं |-नन्‍्ददास का 
अधिकोंश काव्य नायक-नायिकाश्रों की प्रेम-विरह की कथा लेकर 
चलता है। इसलिए उमभय पक्ष का, शारीरिक सौंदर्य अवश्य सामने 
लाना होता है। ननन्‍्द॒दास ने रूप-चित्रणथ को उस परम्परा पर ही 
खड़ा ही किया है जो “नखशिख” के नाम से प्रसिद्ध है । “रूपम जरी' 
में नायिका के सौन्दर्य का बंड़ा सुन्दर वर्णन हुआ है-- 
सीस पहुप यू'थनि छवि ताही, मनों मदनारंग फानन आही 
बेनी बनी कि सापिनि आहीं, बुरी दीठि देखे तिहि खाही 
सोहत बेंदि जराइ की ऐसी, मल मगिमनि प्रगटी जैेठी 
अ व-धनु देखि मदन पीछतयौ, हर के समर समे किन भायौ 
अब याके बल करों लराई, हरी छिनक में हर हरताही 
बालपने पग चंचलताई, अब चलि' छब्िले नैनकि श्रद्ट 
* ५८ »... 2» 
नासिक नथ जनु मनमथ पासी, हाँसी इरि देव की मायासी 
, मृदु कपोंल छवि बरनि न जाही भलके अलक खुमी जिन माही 
अधर मधुर मधि रेख सुढारो, अंदन पाट जनु पुई पर्वारी 
लखत जु हँसत दसन की जोती, कौ है दाड़िम कौ हे मोती 
चिबुक कूप छुविं उभके जोई, जगत कूप पुनि परै न सोई 
कंठ लीक छवि, पीक'की “धारा, फीक परी सब छुम्रि संशारा 
>< 9८ ' 
सुन्दर कर राजत रँंग भीने, एंक कमल के जनु विवि कीने 
'म'डल है जु उठे कुचः दोऊ, श्रावै न डपमा, श्राखितर कोठ 
" - फल, कु भ, संभ्र॒ सम माने, सरस कपिन तेउ नाहि' परमाने 
“” तबं कही मुख की रासि. विविकरी, खेनी उर अवनी परघरी 


कान्य और कला ८ १६१. 


रोमरानि अ्रस देहि- दिखाई, जनु उत तें बैनी-की, साई 
, किधौ नीलमरिण किकिनि माहों, रोमावलि तिद्दि जोति को छांडी ' 
किंधौ लटी कटि दिखि करतारा, रोम धार जनु घरवौ अ्रधारा, 
राजठ कटि किकिनी रखाला, मदन -सदन- जनु -बदनमाला ; 
पाइन मनिमप नूपुर घुनी, कंज पिंजर मनौ, मनमना मुनी, 
चरन घरत जह तह तठनि, श्रद्त होत सो लीह 
जनु घरती धरती फिरै, तहँ तहूँ अपनी जीह 
कृष्ण ( नायक ) के रूप का चित्रण भी कुछ इसी प्रकार हुआ है 
जैसे-- | । हे 
सुन्दर पिय कौ बदनि निरखि, अस को नहिं' भूल्यो 
रूप सरोवर मार, सरस अम्बुन जंनु फूल्यों 
कुटिल अलक मुख-कमल, मेनों मधघुकर मतवारे 
तिनि-मधि मिलि रहे लाल, नैन चचल जु हमारे 
खितवनि मोहन मंत्र, भोंह जनु मनमथ-फाँसी 
निपट ठगौरी आहि, मंद-मदु, मादक होंतो 
( रासपंचाध्यायी ) 
स्थाम बरन तन अ्रस रस भीनौ, मरकत रस निचोइ जस कोनौ 
मोर चद सिर अ्रस कछु लौनों, मानों श्री ठटाबक टौनों 
सोहत अस कछु बॉकी भौंही, मो मन जाने, कै पुनि होंही 
चुनि-चुनि सरद कमल दल लीजो, तिनकीौ मोती पानिप दीजौ 
ता मोइन के नेंनन श्रागे, श्रलि तेऊ अति फीके लागे 
नासिक सोती जगमग जोती, कह्ृत जु मो सति होती श्रोती 
पीत वसन हुति परत न कही, दामिनी सी कछु थिर हो रही 
( रूपम जरी ) 
वल्‍लभ सम्प्रदाय में रूपासक्ति का बड़ा महत्त्व है |; “नित्य कीर्तन के: 
लिए. जो पद्‌ भने हैं, उनमें मगवान को मिन्न-मिन्न समय और मिन्न- 


श्र भनन्‍ददास ; एक अ्रध्ययन 


'मिन्न अवस्थाओं की कॉकी मिलती है। एक ही छुवि पर सैकड़ों पद 
है। जागरण (मंगला ), ग्वाल ( बनचारण ), राजमोग, शयन, 
आरती--प्रत्येक श्रवसर पर कन्हैया फी शोमा का वणुव लक्ष्य होता 
क | इसीलिए. नन्‍्ददास के पदावली-काव्य में कृष्ण के-वोसियों सुन्दर 
चिन्न मिलेंगे जैसे... &-५ 


गाद खिलावत सोभा भारी “' 


गोरज रंजित बदन कमल पर, अलक भूलक घुघराली 
नखसिख-अंग सुभग बहु भूषन, पड़िरत सदा दिवारी 
खेलि रही है खरिक समा पर, नेग रगन उनियारी 
अमकन राजै भाल गडझुज, या छुवि पर बलिहारी 


इसी तरह राधे के भी अनेक, चित्र हैं जैसे-- 


ठाढी है मंजन किये आँगन श्रपनें 
” द्ेखि न सुनि न एसी संपति सपने 
बड़े-बड़े बार पाछें छूटे अति छाजे 
मानहुँ मकरध्वज चमर विराजे 
बदन सतल्तिल कण जगमग जोती 
मानो इन्दुसुधा तामें अमीमय मोती 
आधो मोतीहार चार उर र्यों, लसी 
कनक लता ते' मानों उदय होत ससी 
पुन सुरसरी सम मोतिन के हारा 
रोमावलि मिली मानों यमुना की घारा 
परिंक भलकन पौंई सरस्वती ऐलनी 
परम पावन देखी मदन निवेनी 
अंचल  उड़न छुवि कहिये कवन 
ऋप दीपसिखा मानों परसी , पवन: 


काव्य और कला श्ध््३ 


अधिकांश रूप-बणन अलकारों के सहारे हुआ है। यही अलंकारों 
द्वारा उत्त्न मूर्तिमता उसका बल है। ऋष्णकाव्य के आदि गुरू 
विद्यापति और जयदेव के काच्य से ही ऐसे रूप का प्रचुर वर्णन है| 
बाद को तो इनकी परम्परा ही बन गई। नन्ददास ने इसी परम्परा को 
श्रागे बढ़ाया | उनकी सम्प्रदाय-निष्ठा ने इस रूपासक्ति और रूप-वणश न 
की अज्भारिक प्रद्ृति को आगे बढ़ाया | 


कृष्ण-कवियों के वर्शनचातुर्य की परीक्षा की भूमि रासलीला 
है। यहीं पर देखा जाता है कि कौन कवि कितना महान्‌ है। यच्ञपि 
रासलीला की श्राघार वस्तु से बहुत कुछ सहारा लिया जा सकता है, 
परन्तु कवि उस समय तक सजीव चित्र उपस्थित नहीं कर सकता जब 
तक उसमें वर्णन करने की महान क्षमता न हो | 'रासलीला” का वर्णन 
#ल्लीस क्रौड़ा' नाम से विष्णु पुराण में है। भागवत में रास का 
विशेष वर्णंत है और उसका श्राघार ल्लेकर जयदेव के गीतिणोविन्दम्‌ में 
रूप-गीति की एक अद्भुत सामग्री उपस्थित करने की चेष्टा की गई है | 
सूरदास और नन्‍्ददास दोनों ने इन पूर्ववर्ती कवियों की सामग्री से 
सहायता ली दे, परन्तु कदाचित्‌ सरदात भी अपने रासलीला पदों में 
नन्ददास की रास पचाध्यायो के पाँचवे अध्याय की सामग्री से हौढ़ 
नहीं ले सके हैं | इसमें कवि ने अपने श्रध्ययन, अपने भाषा-शान 
आर अपनी काव्य-प्रतिभा का पूरा-पूरा प्रयोग किया है और वह परीक्षा 
में प्रथम भेणी में उतरा है। 


४ेच्र्स 


नन्ददास मूलतः भक्त हैं, परन्तु उन्हें पग-पग कर कविता का 

भी आग्रह है। इसीलिए उन्होंने मक्तिमाव की रसदृष्टि से व्याख्या भी 

की है। रृष्णभक्त कवियों में से वही एक ऐसे हैं जिन्होंने गोपी-कृष्ण 

विरह के रसतत्त्व से आध्यात्म शान को उपलब्धि सम्मव बताई है और 

गोपी-विरह् का एक शास्त्र ही खड़ा कर दिया है। मेंचरगीत, रसम जरो 
१३ 


१६४ नन्‍्ददास ; एक श्रध्ययन 


आर विरह्म जरी एव रूपम जरी काव्यों में यह शास््र अविकसित रूप 
में इमें उपलब्ध है, परन्तु उसमें जो कमी है उसे कवि एवं “अश्टछ्षाप 
की अ्रन्य रचनाओं के अध्ययन से पूरा किया जा सकता है | जैसा इम 
झआागे सिद्ध कर देंगे, नन्‍्ददास के अधिकांश काव्यों का विषय प्रेम है-- 
इसी को मधरभाव की भक्ति भी कह सकते हैं।जो रसशाज्र में 
श्र गार है, वही भक्तिशात्र में मघरमाव है | इस प्रकार स्थापित होने के 
बाद रसिक कवि रसमर्सश नन्ददास के लिए. रस्व्याख्या में कोई 
अड़चन नहीं पढ़ सकती थी। नन्द॒दास ने अनेक पदों में प्रेम के 
लोकोत्तर और दैवीरूप की ही विवेचना की है--- 


प्रेम ग्रेम सो होय प्रेम सों पारहि जैये 
प्रम देंध्यो संसार प्रेम परमारथ पैये 
एके निश्चय प्रेम को जीवनमुक्त रसाल 
साँचों निश्चय प्रेम को जिह्ि तें मिले गोपाल 


( भवरगीत ) 


वे सष्ट ही प्रेम को विधयवोसना ( काय-माव ) से अलग कर देते है 
जब वे कहते हैं-- 


ऊँच कर ते स्वर्ग है, नीच कर्म ते भोग 
प्रेम बिना सब पचि मरे, विषय वासना रोग 


(ऊँचे कर्म से स्वर्ग मिलता है, नीच कम से भोग, परल्ठ प्रेम के 
बिना सब लोग विषयवासना के रोग में पच-पच के मरते हैं ) परन्तु 
भागवत को लौकिक प्रेमरत से अभिन्न बता कर भक्तिकाव्य को लेकर 
रसिकों और भावु्कों से पहली वार नन्‍्द॒दात ही संबोधित नहीं हुए 
थे, श्री व्यास भगवान ने मागवत में ही इस प्रकार की योजना कर 


दी थी-+ 
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निगम कल्पतरोगलित पभ्रृव॑ 
शुकमुखादसूतद्रव संयुतम्‌ 
पिवत भागवतं रस मालय॑ 
मुहुरहो रसिका भुवि भावुकः 
भीमद्वल्‍लमाचार्य ने भी ऋष्ण को 'परमरस” 'रसो वे स;! कहा। 
उनके प्रिय शिष्य सूरदात ने भगवान की लीलाश्ों में शृद्धार भाव की 
स्थापना इतनों तन्‍्मयता से की, कि यही भक्तिरस हो गया। नन्ददास 
ने इसकी सैद्धान्तिक व्याख्या उपस्थित की और श्रपनी रचनाश्रों में 
रसतत्व का उसी प्रकार विस्तृत एवं निगूहु प्रयोग किया । “ससार 
में जो कुछ रस है, जो कुछ सौन्दर्य है, वह सब प्रभु का ही हे” ; 
रूप प्रेम आनन्द रस जों कछु जगमें आहि 
सो सब गिरिघर देव कौ निधरक बरनों ताहि 
( रसम जरी, १० ) 


ऐसा कह फर नन्ददास नायिका-मेद भी कह्ट जाते हैं। यही नहों, वे 
श्रपने काव्य में लोला, भाव, रति आदि स्युश्ञारशास्र के भान्‍्य विषयों 
का विस्तृत प्रयोग करते हैं ( दे० रूपम जरी )। 

ननन्‍्ददात ने विशेष रूप से गोपी-प्रेम के संयोग श्रौर वियोग पक्ष 
का ही चितन्नण किया है। अन्य रखों और भावों का उनके काव्य में 
प्राय: अ्रभाव है। 'वात्सल्य रति, शोक, कोष, 'भय', आश्चय 
आदि भावों का थोड़ा बहुत वण न कवि ने किया है किन्तु सच तो यह 
है कि ये वर्णन प्राय” किसी परिस्थिति के श्रनुरोध से हैं। उनमें कवि 
फो अंतरात्मा की पुकार की वह गूंज नहीं सुनाई पड़तो जिसे हम 
गोपो-कृष्ण के प्रेम के वर्णनों में सहज ही सुन पाते हूँ | 'दशमस्कंघ 
की अधघासुर, चरासुर, कालीनाग, गोवद्धनधारण आदि विभिन्न 
लीलाओं में (भय, 'क्रोष', 'आश्चय आ्रादि के जिन भावों का प्रदर्शन 
किया गया है उसका बहुत कुछ श्रेय ओमद्भागवत्त को है। इन ज्षेत्रों 
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में कवि की स्वतन्त्र उद्भावनाओं की जो अपेक्षाकृत कमी दिखलाई 
पड़ती है उसी से यह जान पड़ता है कि क्ृष्ण-कथा के साथ जुड़ी 
होने के अनुरोध से ही कवि इन लीलाश्ों के वर्णन की ओर अग्रसर 
डोता है ।” 


( नन्ददास, पृ० ११० ) 


वास्तव में यह सच है, यदि “दशमस्‍स्कंघ” उपलब्ध न होता तो 
इस नन्ददास के अ्रन्य रसों के प्रयोग से एकदम वंचित रहते । 

संयोग अआद्भार की अपेक्षा विप्रलंभ का ही अधिक वर्णन एव 
विस्तार इसें नन्‍ददास के काव्य में मिलता है। सयोग खूद्भार की कुछ 
छाया रूपमंजरी और भँवरगीत में मिलती है, परन्तु वहाँ यह संयोग 
भावनात्मक एवं मानसिक संयोग है--- 

देखे मोहन गिरिघर पिया, साँवरे जगत-सदन के दिया 

पियदहि निरखि तिय लज्जित भई, सखि पाछे श्राछे दुरि गई 

ईँसत हँसत पिय तिष्टि ढिंग श्राये, काम ते कोटिक ठाम सुहाये 

सखि सौं वह लपठनि अलबेली, अरुकी देम प्रेम जनु बेली 

ताही के रस ताहि मनावै, मोहनलाल महा छवि भावे 

बनिता लता सहज खुखदाई, ऐसे सरस निरय हो जाई 


नेह नवोढ़ा नारि को, बार बार कन्याह 
थलहाये पे पाइये, निरपीड़े निरसाइ 


बोलि-बोलि मादक मधु बानी, कु वरि निहोरि कुज मैं आनी 
का कहिये तिह्दि कुज निकाई, जनु सुख पुजन ही करि छाई 
तामें सेैज सु पेसल ऐसी, आल बाल रति बेली जैसी 
कछु छल, कछु बल, कछु मनुद्दारी, लै बैठे तह कु जबिद्वारी 
मन चहे रम्यौ, र॒ तनु चह्े भग्यो, कामिनि कों यह कौतुक लग्यो 
जो पारद कौं कर थिर करे, सो, नवोढ़ बाला उर धरे 
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पुहुपन द्वी के दीपक जहाँ, जगमति जोति लागि रहो तहाँ 

प्रथम समागम लड्चित तिया, अंचल पवन सिरावबत दिया 
' दीप न बुकै विहेंसि उर चाला, लपटि गई पिय उरसि रसखाला 

भोजन भूख मिलत ही लहै, औ परि इन सरि परत न कहै 

प्रेम पुलक अकुर तिहि काला, सो अ्रन्तर सहि सकत न बाला 

चित विवधान सहति नहि. सोई, रूपम जरी अत रस मोई 

चुम्नन समय जु नासिका बेसरि बुत्तो डुलाइ 
अधर छुड़ावन को मनों, पिय की हाद्ा खाइ 
( रूपम जरी ४३४--५५४ ) 

इमने इस विस्तृत अवतरण को इसलिए उद्धृत किया है जिससे यह 
आका जा सके कि संयोग काव्य पर रसशा्् का क्या प्रभाव है ! यह 
मिलन मौतिक जगत में नहीं होता है, स्वप्त में होता, यहाँ स्पष्ट ही 
शअध्यात्मिकता की छाप है। परन्तु मिलन-प्रसग में 'रीति! का श्रांग्रह 
विशेष है। कवि ने रूपमती को नवोढ़ा नायिका चित्रित किया हे 
( दे० मुग्ध नवोद्ा--रस० ४० )। प्रथम समागम के सम्बन्ध में 
नायिका की लाज और लाजमोचन का चित्रण भी रीतिशात्ञ के 
अनुकूल है। यदि कृष्ण श्रलौकिक नायक न होते, और मिलन स्वप्न 
में होने पर उस पर अध्यात्म की छाप नही होती, तो हम स्पष्टतयः 
इस काव्य को खृज्धारकाव्य कहते | 'रूपम जरी' में उन्होंने नायिका के 
विकास को भी रीतिशासतत्र की मान्यताओं के अनुसार हो चित्रित 
किया है-. 

रूपम जरी की वयशःसधि ( रूप० ८०--८६ ), 

अशात यौवना ( १००--११०, तुलना कीजिये रस० अशात यौवना 
का लक्षण ) 
रूपम जरी २४० में कवि ने अंगज अलंकारों के नाम दिये हैं १--दुति,. 
२-...लावन्य, ३--रूपमथुराई, ४.....कान्ति, ५--खनता, ६--सयुन्दरता, 


क्र 
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७--मदुता, ८--सुकुमारता | और इसके चाद इनकी परिभाषा लिखो 
है। जान पड़ता है कि कवि रतशास्र लिख रहा है। कथा विकास से 
इसका कोई भी सम्बन्ध नहीं है। इस प्रकार रीति-शासत्र का श्रनुरोध 
पग-पग पर लक्तित है। इसी कथा में रूपम ज़री के भाव-विकास को 
प्रगट करने के लिए भाव, हाव, देला और रति का विशद्‌ चित्रण है 
( ठ॒लना के लिए, रस» के यही प्रसंग )। सभी स्थलों पर नन्ददास ने 
रसम जरी के उदाहरणों का उपयोग किया है। चेैसा का तैठा ही रख 
दिया है| इससे यह उमझा पड़ता है कि दोनों रचनाएँ लगभग एक 
ही समय की हैं, और कवि लौकिक प्रेम की भित्ति पर ही पारलौकिक 
रत चित्रित कर रहा है | राउप चाध्यायी में सयोग ख्ज्ञार के दो प्रसंग 
कथा के श्रत्ुरोध से आते हँ--पहला प्रथम श्रध्याय में, दूसरा चद॒र्थ 
अध्याय के आरम्म से लेकर पचम श्रध्याय के श्रन्त तक | इस संयोग- 
चित्रण में कवि तन्मयता की श्रन्तिम अवस्था को पहुँच गया है। और 
यही तन्मयता इस संयोग का आध्यात्मिक पक्त पुष्ट करती है। इस 
समय आराधक (गोपियों ) और आराध्य ( कृष्ण ) का कोई भी छुराव 
नहीं रह गया है, थे परमानन्द की परिस्थिति को प्राप्त हैं, इसीसे कवि 
सारे संयम और नियत्रण को भूल कर पुकार उठता है-- 


दौरि लपटि गई” ललित लाल, सुख कहत न आवे 
मीन उछुलि सर-पुलिन परे पुनि पावै पावे 
कोठ चटपटी सी कर लपटी, कोड उर बर लपटी 
कोठ गर लपटी कहति भले जू कान्हर कपटी 


( रास० पक्ति 8००--४०४ ) 


आर भी आगे बढ़कर कवि कहता है-- 


ग्रीब औव थ्रुज मेलि, फेलि क्‍्मनीय बढी अति 
लटकि लटकि वह मनिचनि, कापे कहि श्रावै गति 
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छुवि सौं नि्तेनि, पटकनि, लटकनि, मंडल डोलनि 
कोटि अस्त सम सुसकनि, में जुलंता येईयेई बोलनि 
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भुबदंडन सौं मिलत, ललित मंडल निर्तेत छुबि 
कुडल कच सौं अ्ररुकत, उरभ्त तहों बड़े कवि 
वह इसके आगे भी जाता है-- 
हारहार में उरभि, उरमि बहियों में बह्दियों 
नील पीलपट उरकि, उरक्ि 'बेसर नथ महियाँ 
श्रम भरे सुन्दर अंग सरस, अति मिलन ललित गति 
अंसनि पर आन दिये लिये सोभा सोमित श्रति 
दूटी मुक्तामाल, छूटि रही सॉवरे उर पर 
मानों गिरिते' सुरसरि, ढ्वो विधि घार घेंसी घर 


४३० 
अन्त में भी इस रास ( संयोग ) को नन्ददास ने “अदूभुत रख? कहकर 
उस पर आध्यात्मिकता का आरोप कर दिया है जिसको देखकर-- 


सिला सलिल हो चली, सलिल हो गयौ सिला पुनि 
पवन थकौ, रुसि थक्यौ, थक्‍यौ उड़ मंडल सिगरी 


ह (प'क्ति ४३२, ४३३ ) 
यह तो हुआ संयोग-पक्ष | विप्रलंभ में नन्ददांस और भी प्रभावशाली हैं | 
रूपसज़री, विरहमजरी, भेंवरगीत, रुक्मिनीमंगल, रासपचाध्यायी 
और फुटकर पदों में श्लुगार के इस पक्त का श्रत्यन्त सार्मिक चित्रण 
और विश्लेषण है | जो कवि 'पलकांतर” विरह जैती सूचम और गम्भीर 
प्रेमविरह-भाव की कल्पना कर सकता है, उसका विरह-चित्रण कितना 


गहरा होगा, यह साफ़ है-.। इस विरहभाव के अनेक उत्कृष्ट चित्र हमें 
मिलते हैं... 
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सुनि मोहन-सन्देस, रूप सुमिर्न हो श्रायौ 
पुलकित आनन अलक, अग श्रावेत जनायौ 
विहल हो धरनी परी, -त्रज बनिता मुरकाय 
दे जल छॉोंट अगत्रोघही, ऊधौ बात बनाय 
--ुनो अ्जवासिनी ( १० २६--३० मेंवरगीत ) 
निकरसि प्रान तियतन तैं, द्विज के वचननि आये 
जन कह्मौ भरी हरि आये, मनों बहुरथी फिरि श्राये 
, ( रक्मिनिम गल, १६१-१६२ ) 
रूपम जरी” के षटऋ़त वर्णन और सारी विरहम जरी में गोपीविरह का 
ही चित्रण है। यद्यपि विरहन्‍वर्शन में शाज्ानुसरण पर कवि का 
उतना आग्रह नहीं है, जितना संयोग-चित्रण श्रादि में, फिर भी विरह 
की दशों दशाओ्रों के कितने ही मार्मिक चित्र हमें नन्‍्ददास के काव्य में 
मिल जाते हैं-- 
अभिलाषा 
अहो नाथ श्रहों रसनाथ, जदुनाथ शुई 
नेंदनन्दन बिड़राति फिरति, तुम बिन बन गाई 
कादे न फेरि ऋपाल 'हो, गो-ववालन सुधि छेहु 
दुख जलनिधि इम बूड़दीं, कर श्रवलंबन देह 
निठुर हो कहें रहे 
( भें वरगीत ) 
चिन्ता , | 
इह्ाँ कुँवरि तरफटत, फिरत घर ऑगन ऐसे 
रबि-कर; तपत करी मछरी, थोरे जल जैसे 
चढ़ि-चढ़ि अठनि, भरोखनि, फॉकति नवल किसोरी 
चचंद-उद्दे ज्योँ, चाहत, आरत हशन चकोरी 
( रुक्मिनीम गल » , 
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स्मरण 


सुनत स्थाम कौ नाम, झाम हा की सुधि भूली 
भरि आनंद रस दृदय प्रेम-बेली द्रुम फूली 
पुलकि रोम सब श्रेग भये, भरि आये जल नैन 
कृठ घुटे गदगद गिरा, बोले जात न बैन 
व्यवस्था प्रेम की 

( भंवरगीत ) 


गुणकथन 
हे सखि | नैनन कौ फल यहै, सुन्दर प्रियतम-दस्तन चहटै 
तिनकहूँ फल पिय-द्रसन फरे, छिनछिन बदन विलोकन करे 
यातै अवर नहिंन कछु परै, निसि वाप्तर अवलोकन करे 
सौ फल सखिन सद्दित बनबन मै, बल समेत डोलत गोगन मैं 
मधुर मधुर घुनि बेनु बजावत, अनेक रागरागिनी उपजावत 
तानन के संग स्त्रिग्ध कटाछे, चलत जु मन्द्दसनि के पाछे 
जिनकरि वह सुन्दर मुख चह्मौ, नेनन कौ फल तिनहीं लक्षौ 
( दशमस्कघ, गोपिकागीत ) 


उद्वंग 
उमकि दे नैन नोर भरि आवै, पुनि सुखि जाइ मदाछुवि पावे 
पुलकि अंग सुरमंग जनावै, बीचचीच मुरकाई आये 
विवरन तन अस देइ दिखाई, रूप वेलि जैसे घाम में आई 

( रूपमंजरी ) 

प्रल्लाप 
अरहो कदंब ! अदहदो अंब-निंच ! क्‍यों रहे मौन गद्टि 
अहो बटतुक्क, सुरंग वीर, कहुँ ते. झतउत लि 
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अहो असोक, हरिसोक, लोकमनि पियहि बतावहु 
अहों पनस सुभ-मासन, प्यासन श्रस्बृत जु॒प्यावहु 
( रासपंचाध्यायी ) 


उन्माद 


इहि विधि बनघन द्वढि, बूकि उनमत की नाई 
करन लगीं. मन-हरन, लाल-लीोला. मन-भाई 
>९ >< >< 
हरि कीसी चलनि, बिलोकनि, हरि कीसी हेरनि 
हरि कोसी गाइन घेरनि-टेरनि, वह पठ-फेरनि 
डइरि कीसी बन ते आवनि, गावनि श्रति रखरंगी 
हरि कोसी कंदुक रचनि, नचनि छ्वी ललित त्रिभगी 
( वह्दी ) . 


व्याधि न 
जो कोंउ कमल फूल पकरावै, हाथ न छुबे निकट धरवावै 
अपने कर जु॒विरद्द जुर ताते, मति मुरभाहि डरति तिय याते 
( रूपम जरी ) 
जड़ता 
गोरे तन की जोति, छूटि छबि छाइ रही घर 
मानों ठाढ़ी कुवरि, सुभग कंचन अवबनी पर 
जसु घन ते बिछुरी बिजुरी, मानिनि-तन-काछे 
किंधों चंद सौं रूसि, चंद्रिका रहि गह पाले 
तैनन ते जलघार द्वार घोवत घर धघावत 


भवर उड़ाइ न सकति, बास-बस मुख ढिग आवत 
हु ४ ( रासपचाध्यायी ) 
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मूच्छो 
विहल हो घरनी परी, त्रन बनिता मुरभाइ 
( भवरगीत ) 
सरण 


अ्रप मौ पे छिन जियो न जाई, जो हौ कहौ सु करदि' री झाई 
सुन्दर सुमनन सेज चिछाई, अ्ररगज मरगण डसनि जताई 
चन्दन चरचि, चंद उगवाई, मंद सुगंध समीर बहाई 
पिक गवाह, केसी कुहकाई, पपिद्द पै पीउ-पिंठ बुलाई 
मधुर मधुर तू बीन बजाइ, मोहन नन्दसुबन ग्रुन गाइ 
मौं कहदि कुँवरि ग्रीव जब मोई, घर घराइ तत्र सहचरि रोई 

( रूपम जरी ) 

इस प्रकार हम देखते हैं कि नन्द॒दास ने विरह के सिद्धान्तों का ही 

निरूपण नहीं किया है, उनके विरहकाव्य में विरहिणी की सभी 

प्रदृत्तियों का अत्यन्त सूद्रम और प्रभावशाली वणुन है। उनकी विरह- 

सम्नन्धी रचनाए' अधिकांश खंडगीतात्मक हैं, अतः उनमें इन 

परित्यितियों का विकास रस की दृष्टि से हुआ है; फुटकरों पदों में 


जिस प्रकार केवल “भाव” की ही योजना हो सकतो है, उसका यहाँ 
श्रभाव है| 


४ अलकार 


नन्‍्ददास की हृष्टि रस पर है, श्रलकार पर नहीं, परन्तु वे 
साहित्यिक हैं। इसलिए उनकी रचनाश्रों में श्रलक्कार स्वतः ही आते 
हैं। उर्दा। ने उनके लिए 'साहित्यल्इरी' ( १६०७ में ) लिखी 
थी जिसमें उन्हें नायिका-मेद और अलझ्कारों की शिक्षा दो थी, इससे 
नन्‍्दृदार अलंकारों को एकदम उपेक्षा नहों कर सकते थे। परन्तु 
उन्होंने यह समझ लिया या कि काव्य-गण प्रगट करने के लिए यह 
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आवश्यक नहीं कि रचना में अ्रत्लकारों की माला ही गू'य दी जाय 
इसी से उन्होंने केवल कुछ मी ,अलकारों का प्रग्रोग- किया है। वे 
अलंकार स्वाभाविक रूप से ही उनके काव्य में आते हैं जैसे-- 
अनुप्रास 
है चन्दन, मुखबन्दन सब की जरन जुड़ावहु 
नदनंदन, जगबंदन, चदन हमें बतावहु 
रूपक 
नव मरकत मरणिश्याम, कनक मंणिगण प्रजबाला- 
उत्प्क्षा 
बन्दावन को रीकि मनो पहिराई माला 
| उपसा 
(१ ) सखिसों वह लपटनि श्रलबैली 
अरूफी हेमप्रेम जनु बेली 
(२) नये धौरहर सुखद, सुन्रास 
जनु घर पे दूसर कैल्लास 
(३) महाबकी ज्यों आवति रात, कट दे मोहि लीलि ही जाति 
मदन दाढ़बिच ही दै चंपै, तिद्दि हुख ताको तन मन कंपे 
रवि जौ तनिक न ल्ेइ छुड़ाइ, तौ मोहि निसा बकी गिलि जाइ 
यही कुछ उनके प्रमुख अ्लड्डार हैँ जिनका बार-बार अत्यन्त सुन्दर 
प्रयोग हुआ है। कितने ही प्रयोगों पर पूर्ववर्ती कवियों और सूर को 
छाप है जैसे 
नवला निकसति तीर जब नीर चुवत बर चीर 
असुबन रोवत बसन जनु, तन बिछुरन की पीर 


॥ 
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इसकी तुलना विद्यापति के इस पद से कोजिये -- 


सजल चौर रद्द पयोधर सीमा | 'कनंक बेलि जनि पड़ि गेलि हीमा ॥ 
ओनुकि करतादि चाहे किए देहा। अरबहि छोड़त मोहि तेजन नेहा ॥ 
एसन रस नहिं पाउव आरा | ईये लगि रोइ गलय जलघारा ॥ 
इसी प्रकार वयः-संघि और यौवनागम के चित्रण में विद्यापति के 
काव्य का विशद्‌ प्रयोग है। रूपवर्णन में विद्यापति और सूर दोनों 
ही कवि को प्रभावित कर रहे हैं। और शब्दालकार के लिए. कवि 
पर स्पष्ट रूप से जयदेव के श्रुतिमधुर काठ्य का प्रभाव है। इस 
प्रकार हम देखते हैं कि कवि ने पूर्ववर्ती सारे साहित्य से अपने काव्य 


को धुष्ट किया है और अलकारों के समीचीन प्रयोग से उसे झुन्दर 
बनाया है | 


६ छन्दू 


न्ददास के काव्य में अनेक छुंदों का प्रयोग हुआ है परन्तु मुख्य 
छन्द कुछ थोड़े ही है। इन्हे कवि ने अच्छी तरह माज लिया है 
ओर वे उसकी श्रपनी विशिष्ट चीज हो गए. हैं | 'इसी अ्रभ्यास-बहुलता 
के कारण उनमें कला का रूप अत्यन्त स्वाभाविकता से समाविष्ट हो 
सका है। उनके अंथों में छुन्दों के प्रयोग की तालिका इस प्रकार हैः--- 


( १ ) पंचमंजरी अथ और दशमस्कंघ--इन ग्रन्थों में चौपई 
चौपाई प्र दोहा छुन्द प्रयुक्त हुए हैं। चौपई १४ मात्राश्रों 
फा छुंद है, चौपाई १६ मात्रा का, परन्तु कवि ने इस सेद पर 
ध्यान नहीं रखा हे, कहों १४ माज्ना, कहीं १६ मात्रा का छुंद 
लिखता गया है। वास्तव में चौपई-चौपाई का यह अमेद कबीर 
और तुलसी-जायती की भो रचनाओं में मिलता है। इससे कहीं- 
कहीं तो १६ मात्रा के छुन्द को समरसता भी तोड़ी गई है, परन्तु 
अधिकाश प्रमादवश एक मात्रा की कमी से चौपाई छुन्द चौपई 
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हो गया है | चौपाई में चार चरण होना चाहिये, इस लिए, ही तुलती 
ने प्रत्येक ४ चौपाइयों ( १६ चरणों ) के बाद एक दोहा रखा है, 
यद्यपि सदैव ही यह क्रम नहीं निभाया है। ठुलसी के अतिरिक्त, अन्य 
कवियों ने यह क्रम नहीं निभाया है। सूफी कवियों में ४, ७, ६ 
श्र्धालियों के बाद दोहा आता है। नन्ददास ने इतना भी क्रम 
नही रखा। जहाँ चाहा, दोहा डाल दिया, फिर चौपई लिखना 
शुरू की। सूरदात ने चोपई छुन्द, कभी-कभी चौपाई छुद, का 
विशद्‌ प्रयोग सूरखागर में किया है। पदों से इतर इसी छुन्द में विशेष 
रचना की गई है | नन्ददास ने उन्हीं का अनुसरण किया, परन्तु 
तुलसी-जायसी के ढंग पर दोद्ाा जोड़ दिया | 

(२) रासपंचाध्यायी, सिद्धांतपंचाध्यायी और रुक्मिशी सज्जल-- 
इन अभ्रन्थों में रोला छुंद का प्रयोग हुआ | रोला में ११ और 
१३ मात्रा की यति से २४ मात्राए. होनी चाहिये | परन्ठ बाबू जगन्नाथ 
प्रसाद रत्नाकर ने “रोला के लक्षण” शीर्षक लेख में लिखा है कि 
“रोला छुंद में ग्यारह माप्राओं पर विरति होना श्रावश्यक नहीं है 
पर हो, तो अ्रच्छी बात है |” नन्ददास ने सदैव ही यति के नियम को 
नहीं निभाया है। इस छुन्द के लिखने में ननन्‍्ददास को श्रपूर्व सफलता 
मिली है । 

(२ ) भँवरगीत, श्याम सगाई--इन दोनों ग्रन्थों में एक मिश्रित 
छुन्द का प्रयोग किया गया है । पहले एक रोला, फिर एक दोहा, 
फिर दस मात्रा की ठेक, जैसे 

श्री वीर ! चलि ज्ञाउ कहौं यह बिनती मेरी १२--१३४७०९२४ ' 

लौ जीवैगी कुवरि, वीर, मैं करिदहो तेरी ११--१३८-२४ 

पॉइ लगौं, विनती करो, जछ जस आधै तोहि' १३-- (२००२५ 

वेगि पठे नन्दलाल को, जीवदान दे मोहि १३+ १२८०-२५ 

रावरी सरन हों० ( १० ) 
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सूरदास ने एक भ्रमरगीत में रोंला और दोहा की ऐसी ही आयो- 
जना की है और नन्‍्ददास ने वहीं से इस छुन्द में भ्रमरगीत लिखने 
की प्रेरणा ली है, परन्त एक अ्रन्य स्थल पर सूरदास ने दस मात्रा की 
टेक के साथ इस मिश्चित छुन्द का भी प्रयोग किया है| अतः प्रयोग 
सर्वेथा मौलिक नहीं दे फिर भी इसका रूप सूरदास से निखरा है। 

(४) अनेकाथम जरी, नाम माला-- 

इन ग्रन्‍्थों में दोहा छुन्द का प्रयोग मिलता है। दोहा-चौपाईवालते 
ग्रन्थों भें कहीं-कहीं बीच में सोरठा भी मिलता है। सोरठे में दोहे का 
उल्य मात्रा-क्रम है ( १२९, १३ )। इसलिए कभी-कभी उसके प्रयोग 
से काव्य की समरतता जाती रहती है । इसीलिए दोहों के बीच-बीच में, 
या साथ सोरदठे का प्रयोग है । 


(५ ) कवित्त, सवैया, घनाक्षरी आदि-- 


ये रीतिकाव्य के प्रमुख छुंद हैं, परन्तु भक्तिकाव्य में भी इनका काफ़ी 
प्रयोग हुआ है । तुलसीदास की “कवितावली? में ये सभी छुंद अ्रत्यन्त प्रौढ़ 
रूप में मिलेंगे | इससे यह पता चलता है कि काव्य के मुक्तरूप के लिए 
जिस प्रकार दोहा कन्नीर के समय से चला आता था, उसी तरह भक्ति- 
काल के साथ ही काव्यप्रधान या भावपूर्ण मुक्तक विचार के 
लिए प्रयोग आरम्भ हुआ । सूरदास ने मी इन छुदों का प्रयोग किया, 
और नन्‍्ददास ने भी, परन्तु इन दोनों कवियों में ही हम इन्हे श्रपरि 
सार्नित एव अविकसित रूप में पाते हैं। नन्‍्ददास का यह कवित्त 


प्रसिद्ध ही है. 
कष्ननाम जबतें भवन सुन्यौ री आली, 


भूली रो भवन हों तौ बाबरी भई री 
भरि-भरि आबे' नैन, चितहू न परे चैन, 


तन की दसा कछु औरे भई री 
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जेतिक नेम-घम-ब्रत कीने री मैं बहु त्रिधि, 
अंग अग भई मैं तो श्रवनमई री 
'नन्‍्ददास' जाके श्रवन सुने ऐसी गति, 
माधुरी भूरति केंधौ कैसी दई री 
इस कवित्त में ऋष्णु के पूव राग का वर्णन है। यह स्पष्ट है कि इसमें 
कला को वह ग्रौढ़ता नहीं है जो नन्‍्ददास के रोला-दोहा-टेक छुद में है। 
एक अन्य लय -प्रधान छुन्द की बानगी देखिये--८--८--८--६-- 
वर्शो' का क्रम प्रत्येक चरण में इस प्रकार है--- 
चिरैया चुहचुहानी, सुनि चकई कौर बानी, 
कह्ठति जसोदर रानी, जागौ मेरे लाला 
कवित्त का एक और उदाइरण लीजिये-- 
बुन्दावन वशोबट, कुज यमुना के तट, 
रास मैं रसिक प्यारों खेल रचे वन में 
राधा-माधौ करजोरै, रवि-ससि होत भोरै, 
मडल में निर्तेत दोऊ सरस सघन मैं 
मघुर मृदग बाजे, मुरली की ध्वनि गाजे, 
सुधि न रही री कछु सुरभधुनि जन मैं 
ननन्‍्ददास' प्रश्च॒ प्यासे, रूप उजियारौ कृष्ण, 
क्रीडा देखि थकित सब जग जन मन मैं 
यहाँ प्रत्येक चरण ८-+-८+पन-७ है ) यति की योजना भी खूब है । 
पहले जो ८ वर्ण-खंडों में मध्यानुप्रास का श्राग्रह है, कला की अपरि- 
पक्‍वता का सूचक है | 


पद 


ननन्‍्ददास के पदों में अनेक छुंदों और अनेक गीतखडों का प्रयोग 
हुआ है। उनको राग-रग्रिनियों ने सचालित किया, पिगल उनका 
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आधार नहीं दे, परन्तु यह नहीं है कि छुँदों का कोई पिंगल ही नहीं 
चनाया जा सके । अ्रधिकाश पदों पर समोत की “श्रू पद ”->शैलो को 
- छाप हैं, जिसका धचलन मध्ययुग के राजद्रवारी सगरीत में विशेष था 
जैसे इस पद में हु 


चटकीलोी पट लपठानो कटि, व छीबट 

जमुना के तठ ठाड़ो नागर नठ॥ 

मुकुट लटक और कुडल चढक 

अकुटी विकट तामें श्रट्व्यो री मेरो मन ॥ 

चरण लटपटे आछे कनक लकुट 

चटकीली बनमाल । 

कर ऐके द्रुम डाल ठेड़े ठाड़े “ 

ननन्‍्दलाल छुब छाई घटपट | 

नन्द॒दास प्रभ्ुप्यारी बिन देखे गोपी-ग्वाल 

टरे न टरत याते निपट निकट शआरवे सौंचें की लपठ ॥ 


यहाँ ९! 'ल्' श्रनुप्रास की प्रधानता और झ-८ वर्णों के द्ुकड़ों का 
प्रयोग एवं वण -सघर्ष और वक्रता श्र वपद भ्रायिकी की विशेषता को 
ही उन्म्रुख कर रही है| कविता का सारा ढठाॉंचा और सौंन्दय यहाँ इसी 
गायिकी शैली पर टिका है । 


७ भाषाशेत्ी 


“लन्ददास में दो गुणों की प्रधानता है। वे दोनों गुण हैं माधुय 
श्रौर प्रसाद । माधुये तो उच्च श्रेणी का दै। प्रत्येक पद मानों अगूर का 
एक गुच्छा है, जिसमें मोौठा रस भरा हुआ है। शब्दों में फोमलता भी 
बहुत है। पंक्तियों में नतो सयुक्ताक्षर हैँ और न लम्बे-चौड़े समास 
ही। शब्दों की ध्वनि ही श्रथे का निर्देश करती है। जो कुछ कहा गया 
है, वह भी बहुत थोड़े शब्दों में और सुन्दरता के साथ | 
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अर्थ अमित श्रति श्राखर थोरे * 

( हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पु० ६६० ) 

“शब्द्चित्रों से नन्ददास ने मधुर अ्रजमाषा को और भी मधुर 
बना दिया है। रसावेश से हर्षित लटफते हुए ऋष्ण ने कुसुम धूम से 
घुघले कुज में प्रवेश किया जहाँ मधुकरों के पुज थे। इसका वणन 
कवि करता है--- 

कुसुम धूरि धूंघरी कुज, छवि पुजन छाई 
गुजत मंजु अलिंद, बीन जनु बजत सुहाई 

इस शब्द-कुज में 'धू” की कुृसुम-धूलि कई बार उड़ रही है, माँ की 
पुनराभृत्ति में भौरों की यू ज सुनाई पढ़ रही है ओर यद्यपि कवि ने 
फेवल इतना द्द कहा हे कि वहाँ भोरे है, फिर भी हम स्पष्ट सुन कह्दे 
हैं कि वहाँ भौर हैं । पहला पद एक कुज को तरह है। श्रनुस्वार दण 
सघन पल्‍लवों की तरह “र तथा 'घ श्रावेष्ठित किये हैं, “जा की 
पुनरावृत्ति ने हर मकु ज में अंधेरा कर दिया है। सहसा ही दूसरा पद 
हुलसता आता है जो भी कृष्ण की भाँति लटक कर उस, पहले पद के 
कु में प्रवेश कर जाता है । । 

दूसरा शब्द चित्र देखिये | सघनकु ज में चन्द्रमा की पतली किरन 
मिलमिलाती हुईं, कॉपती हुईं गिर रहो है-- 

फटिक-छुटा सी किरन, कुज रंप्रनि जच आई 
मानहुँ वितन बितान, सुदेश तनाव तनाई 

धक? का उच्चारण श्रोष्ठ से होता है । इसलिए “फटिक? के कहते ही 
होंठ खुल जाते हैं। 'छ' का उच्चारण ताहु से होता है। इस्लिए 'छ 
के कहते ही होंठ और खुल जाते दें और दाँवों की फटिक स्वच्छता 
दिखाई देती है | बस, दंतंपक्ति-ही सा स्वच्छ किरण का वण है | 
लेकिन यह किरण? नहीं दे, 'किरन! है, क्योंकि 'कुज के सघनरंध्रा से 


छुनती आ रही है । 
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यह तो स्वरूप का चित्र हुआ। अच्र गत का एक चित्र देखिये-- 


मंदमंद चलि चारु चन्द्रमा अश्रस छुवि पाई 
उभ्ककत है जनु रमारमन, प्रिय कौतुक आई 
इस पद में श्रधिक वर्ण हस्त हैं । इ, उ, सत्र छोटे हैं। पद्‌ अत्यन्त 
धीरे-धीरे चल रहा है, जैसे चन्द्रमा में आकाश | 
( नागरीप्रचारिणी पत्रिका, सं० २०,१६३६-१६४०, नन्ददास, 
श्री शभुप्रसाद बहुगुना ) 
ऊपर के दो श्रवतरणों में नन्ददात की भाषाशैली की विशेषताएं 
इस प्रकार हैं--- 


(१ ) माधुय गुण और प्रसाद गुण 
(२ ) समास-पद्धति 


(३ ) वर्णा के नादात्मक प्रयोग द्वारा शब्दचित्र और मूरतचित्र 
उपस्थित करना 


(४ ) हस्त वर्णों का कलापूर्ण प्रयोग 


कला की दृष्टि से नन्‍्ददास की सच से सुन्दर पुस्तक 'राख॑ंचा- 
ध्यायी है | हिन्दी-साहित्य में जयदेव के “गोति गोविन्दम्‌” की माधुरी 
का जोह़ यही ग्रथ कर उकता है| कदाचित्‌ यह भ्रम भी हे कि नन्‍्ददाछ 
ने जयदेव की शैली को अहण किया है--ऐसी भ्रुति-मघुर और कोमल- 
कांत पदावली और कहीं नहीं मिलेगो | बात केवल इतनी है कि बयदेप 
फी भाँति नन्‍्ददास ने भी खोज-खोल फर सुन्दर शब्दों का प्रयोग किया 
है| जयदेव की खोज केवल 5स्कृत तक है, परन्तु नन्‍्ददास को सल्कृत 
और ब्रजमाषा दोनों में खोज वरनी पड़ी है । संस्कृत शब्दों का प्रयोग 
घाहुल्य देखिये-- 


क्वासि क्वासि ! पिय महात्राहु ! इमिं बचद॒ति प्रकेली 
महाविरद की घुनि सुनि रोबत खग, सूग, वेली 
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किस अकेथ परिश्रम से कांव भाषा महल उठाता है, देखिये-- 
भ्ुख शअ्रविन्दन श्रागे, जल-श्ररविन्द लगे अ्रस 
भोर भये भवनन के दीपक मन्द परत जप्त 
मजुल-अजुलि भरि-भरि सिय को तिय जल मेलहि 
जनु अलि सो अरविन्द चृन्द मकरदन खेलहि 
छिरकत हूँ छवि छेल, जमुनजल अंजुलि भरिभारे 
अस्न कमल म डली, फाग खेलत जनु रेग करि 
रुचिर दगंचल चचल, अंचल में ऋलकत भ्रस 
सरस कनक के कजन, खंजन जाल परत जस 
ओर देखिये--- ह 
नूपुर, कंकन, किंकिन, करतल, म'जुल मुरली 
ताल, सृदंग, उपंग, चग एकहि सुर जुरली 
सृदुल प्रज-टंकार, तार क्कार मिलो धुनि 
मधुर जंत्र की तार, भंवर ग्रुजार रली पुनि 
पहले अ्रवतरण में कितनी सुन्दर उपमाश्रों के साथ भाव-सौन्दर्य भी 
विकसित किया गया है, नाद-सौन्दय तो है ही। दूसरे में सुन्दर शब्दों 
की एक माला ही गूथ दी गई है । इसी से रासपचाध्यायी की समाप्ति 
पर नन्ददास कहते हैं--- 
यह उउजल रसमाला, कोटि जतन करि पोई 
सावधान हो पहिरौ, इहिं तोगे मति कोई 
पग-पग पर कवि का परिश्रम, उसका शब्दकोष, उसका ध्वनिज्ञान 
दृष्टव्य है । इसीलिए, तो नन्ददास को “जड़िया? कह गया है। भाषा- 
प्रयोग के सम्बन्ध में नन्‍्ददास के क्या विचार थे, यह हम रूपमजरी से 
जान सकते हैं--- 
रसमय सरहठुत के पाँ लागौं, अस अच्छुर घो यह बर मागौ 
सुन्दर कोमल, बचन अनूठे, कहत सुनत समुझत श्रति मीठे 
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नाहिन उधरे, गूढ़ न ऐसे, मरहट देख बधू कुच जैसे 

पुनि कवि श्रपने मन में गुने, मो कविंच कोड निरस न सुनै 

रस विहीन जो अच्छुर सुनही, ते अच्छुर फिरि नित्र घिर घुनहीं 

बाला-स्मित, कथच्छ श्रौ लाज, अंपरे बालम के किहि कान 

( २४-१० ) 

ननन्‍्ददास की शैली का प्रयोग भी भाषा के प्रयोग से किसी तरह , 
कम महत्वपूर्ण नहीं है । वे दोनों प्रकार की शैलियों का प्रयोग का 
प्रयोग करते हं--आलकारिक अ्रनालंकारिक । “अ्रनुप्रासादि शब्दालकारों 
तथा उपमा, उत्पेज्ञा, रूपक आदि श्रर्थालकारों से लदी हुई जिस आदर्श 
साहित्यिक भाषा की कव ने सृष्टि की है, उसमें सरस अवाह है, 
अदभुत संगीत है, और हृदय पर चोट करने की श्रपूण च्मता है?” 
(“नन्ददास?, पु० १११, भूमिका) । कहीं तो वह एक बात कह कर उसकी 
पुष्टि में उपमाओं की इतनी चमत्कारिक भड़ी लगा देता दे कि हम 
उसकी कला पर मुग्घ हो जाते हैं | जहाँ वह इतिज्ृत्तात्मक निरलकारिक 
वण न लिखता है, वहाँ मी वह भाषा के माधुर्य और स्वाभाविक 
प्रयोग के विषय में अति-सतर्क है भावाब्रेश की उपस्थिति के कारण यह 
निरलकारिक भाषा भी एक सुन्दर चीज़ हो जाती है। हम उसके 
प्रवाह में बह जाते हैं । 

संत्तेप में, हम यह कष्ट सकते हैं कि ननन्‍्ददास का कलापच्ष श्रत्यन्त 
पुष्द है, सूरदास से भी अधिक | कल्ला के इस पग पग पर अनुरोध के 
के कारण ही जनता ने उन्हें “जड़िया” कह रखा है। इस “लजड़िया” 
इचि के कारण जहाँ 'काव्य” का और कोई गुण नहीं है, वहाँ भाषाशैली 
ही हमें अटकाए रखती है परन्तु जब इस के साथ भाव, सौन्दर्य और 
काब्य-गुणों का भी समावेश हो जाता है, तो नन्ददास का काव्य इस 
एथ्वी की चीज़ नहीं रहता | 


! 
परिशिष्ट 
|| दाद ९] हऔई 
वल्लभाचाय का शुद्धाद्यत दशन ओर पुष्टिमार्ग 


अषप्टछाप के कवियों के काव्य को मलीमाँति समझने के लिए उसे 
वलल्‍लभाचार्य और विट्ठुलनाथ के धार्मिक एवं दाशंनिक बिचारों की 
पृष्ठभूमि में रखना परमावश्यक है। ऐसा किये बिना हम न उसका 
साम्प्रदायिक महत्व ऑक सकेंगे, न उसकी प्रेरणा को ही ठीक-ठीक 
समझ सकेंगे । 

वल्‍्लभाचाये के पिता दक्षिणी पंडित ये | अनुमानत; स' ० १४३३- 
३४ के पूथ लक्ष्मण भट्ट अपनी पत्नी इल्लम्मागाद और जातीय 
बन्घु-बान्धवों के साथ तैल्ु देश से उत्तर भारत में आकर काशी में 
रहने लगे। स० १५३४ के आरम्म में काशी पर मुसलमानों के 
आक्रमण की आ्राशका हुईं, इमसे ये सब लोग स्वदेश भागे'। प्रयाग 
शेते हुए मध्यप्रदेश की ओर बढ़े । यहाँ मध्यप्रान्त के रायपुर ज़िला 
के चम्पारण्य बन में तैसाख कृष्ण ११ को वल्‍्लभाचार्य का जन्म हुश्रा । 
इसी समय काशी में उपद्रव शान्ति के समाचार मिले और वे वहाँ 
लौद आये । | 

यशोपवीत के ४५ वर्ष के बाद पिता का देहान्त हो गया | परन्तु 
इनकी शिक्षा-दीक्षा बराबर चलती रही। उन्होंने प्रचलित सिद्धान्त 
अन्थों का अवलोंकन किया और वेदान्त-विषयक अध्ययन किया। 
परन्तु काशी उन दिनों मायावादियों का केन्द्र था। वहीं किसी मत को 
एकाएक स्थापित नहीं किया जा सकता था। इसलिए, वलल्‍्लभाचार्य ने 
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दक्षिण की ओर प्रयाण किया। वे विद्यानगर की राजघानी में राजा 
कृष्णदेवराम के यहाँ पहले पहुँचे | यहाँ एक महती सभा थी । व्यासतीर्थ 
नामक एक मध्वाचाये सम्प्रदाय के आचार्य अध्यक्ष थे। उस समय उस 
सभा में एक शासत्रा्थ चल चुका था और ब्रह्मवादियों को मायावादियों ने 
पराजित कर दिया था । वलल्‍लम ने ललकार कर मायावाद का खड़न 
किया और शुद्ध ब्रह्माद्ेत का प्रतिपादन कर विपक्तियों पर विजय- 
पताका फहराई। राजा के आग्रह से वे कुछ दिनों के लिए. वह्दी रह 
गये परन्ठु उसके दिये द्रव्य के श्रधाश से एक रत्नजटित ख्वर्ण-मेखला 
वहीं के भी विद्ठलनाथ को समपित की | व्यासतीर्थ उन्हें मध्व सम्प्रदाय 
में दीक्षित करके अ्पनो गद्दी देना चाहते थे, परन्तु वललभ का आग्रह 
विष्णुस्वामी के मत की ओर अधिक था । “विषुर्वामी सम्प्रदाय को 
सृष्टि सारस्वत कल्पीय, उसका उद्धान्त वेद-गीता-व्याघ सूत्र-भागवत 
प्रतिपादित और आचार्य भगवन्पुख स्वरूप वैश्वानर एवम्‌ उपाध्यरूप 
शुकवागमृताब्धीन्द श्री गोपीजन-बल्लभ भगवान श्रीकृष्ण हैं?” ( सम्प्रदाय 
प्रदीप, गदाघर द्विवेदी, स ० १६१९० ) 

विष्यपु स्वामी सम्प्रदाय के एक आचार्य विल्व्त॑ंगल ने उन्हें 
स्पप्त में आदेश दिया--'श्रन्य सम्प्रदायों ( रामानुज, मध्व, निःधाक ) 
में नारदप्चवरात् वैखानसादि-शाज्र प्रतिपादित दोक्षञा-पूजा का प्रचार 
होने से यद्यपि विष्यूणु स्वामी सम्प्रदाय में आत्मनिवेदनात्मक भक्ति को 
स्थापना की गई है, यथापि वह मर्यादामार्गीय है। श्रव्य आपके इस 
सम्प्रदाय में पुष्टि ( श्रनुग्रह ) मार्सीय आत्मनिवेदन द्वारा प्रेम-ल्वरूप 
निगु ण भक्ति का प्रकाश करना है। सम्प्रति भक्ति मार्गोनुयायी जन- 
समाज शाकर सिद्धान्त के प्रचार चाहुल्य से पथ भ्रष्ट हो रद्य है, श्रतः 
उसके फर्तव्य तो आपके द्वारा ही सम्पन्न हो सकते हैं! ( वद्दी पृ०, ८६ ) 

कुछ दिनों बाद वल्‍लम ने विद्यानगर छाड़ दिया और वे प्रयाग 
दोते हुए काशी पहुँचे । काशी जाकर उन्होंने उपनिषद्‌, योत्ा, व्यास- 
सुआदि के सहारे अपने सिद्धान्त हृढ़ किये और प्रस्थान अन्यों का 
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शुद्वाद्नेत के दृष्टिकोण से भाष्य किण | उन्होंने बरद्रिकाश्रम, इरिद्वोर 
और श्रन्य तीर्थो की यात्राएँ की । ८४ स्थानों पर भागवत का सप्ताह 
पारायणश किया। ये स्थान श्रत्र 'वल्लभाचार्य की बैठक' के नाम से 
प्रसिद्ध हैं। इस प्रकार उन्होंने जीवन भर में ३ बार परिक्रमाये' की 
और स्थल-स्थल पर भागवत का सप्ताह-पारायण, भक्ति ( पुष्टि ) मार्ग 
का प्रचार और शाज्ञार्थ द्वारा शुद्धाह्रेंतमत की स्थापना भी की। 
कृष्णदास मेघन उनके सेवक के रूप में इन यात्नाओं में उनके साथ 
रहे | उस समय के श्रन्य सम्प्रदायों के श्रनुयायी रामानन्द और शंकर 
मिश्र ( प्रभुदास ) प्रशति पंडित उनकी भागवत-टीका सुनकर उनके 
सेवक हो गये । ;$ 


प्रभु की प्रेरणा से काशी आकर वल्‍लभाचाये ने गाहस्थ्य घ॒म मेः 
प्रवेश किया और पंडित देवदत्त भट्ट की कन्या से विवाह किया। 
इसी समय उन्होंने 'पञ्रावलम्बन लिखकर मायावाद के खडन में 
श्लोक रचे और शाख्रार्थ का आग्रह किया | उस समय सब जगह शंकर 
अद्देत का ही मान था जिसमें ब्रह्म निर्धभेक, निराकार है; प्रपच 
मिथ्यास्वरूप, मायाकृत है और जीव चेैतन्यस्वरूप त्क्ष है। 
बल्‍लभाचार्य ने शुद्धाह्वेत की स्थापना की ] उन्होंने कहा कि ब्रह्म 
विदद्धघर्माअय हे, प्रपच भगवल्कृत होने से सत्य और संसार 
अइन्ताममतात्मक होने से मिथ्या है और जीव भगवदश-श्रणुरवरूप- 
विसपिगुण-चैतन्य है | अपने सिद्धान्तों के प्रतिपादन में उन्होंने चार 
प्रकार के अन्थ प्रमाण माने १--डपनिषद, २--गीता, ३--उत्तर- 
मीमांसा ( व्यासकृत ) श्रौर ४--भागवत। इल्हें इन्होंने प्रस्थान 
चतुष्ट्य कहा है । इससे पहले के आचार्यो ने पहले तीन अन्थों को 
ही प्रस्थान चयी के नाम से प्रमाण माना था। भागवत के प्रमाण 
रूप पर उन्हें विशेष आस्था थी--उन्होंने कहा है 'भांगवत भगवानः 


बैदव्यास की समाधि भाषा है [* ( वही, पृ० ६८ ) 
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परन्तु काशी में फिर भी मायावाद का प्राइल्य रहा, इसलिए 
बल्लभ कृष्ण भक्ति का प्रचार करने के लिए पास के चरणाट गाँव में 
रहने लगे । इसके अ्रनन्तर प्रभु को प्रेरणा से वे नित्य लीलास्थल 
गोकुल में निवास करने लगे और वहाँ उन्होंने भगवद्‌ सेवा का आदर्श 
स्थापित किया । वे वृन्दावन मे एक मदिर बनवा कर सपरिग्रह सेवा 
करने, लगे | यहीं काश्मीर के भक्त पंडित केशव भट्ट से उनकी मैत्री 
हो गई | चृन्दावन में उन्होंने सप्ताइपारायण मी किया और फलध्वरूप 
केशवभट्ट के शिष्य माघवमदट्ठ श्रादि भी इनके शिष्य हो गये। इन्हीं 
के द्वारा 'स॒व्ोधिनी! लेखन का आरम्म हुआ। श्रीवह्ञभ सपरिवार 
गोकुल से आकर श्रीगिरिराज की उपत्यका में श्रीनाथनी की सेवा करते 
हुए रहने लगे। उन्होंने मुक्ति की श्रपेज्ञा भगवत सेवा को ही बढ़ा 
माना ! 

एक बार वे गोकुल से प्रयाग होकर जगन्नाथपुरी गये। वहीं 
श्रीकृष्ण चेतन्य से उनका साक्षात्कार हुआ और दोनों में घनिष्ठता हो 
गई | कुछ समय बाद ( सबत्‌ १४६७ ) गोपीनाथ का जन्म हुआ और 
वे त्रजमंडल लौट आ्राये । यहाँ वे श्रीकृष्ण की बाललीला में तललीन 
हो गये । उन्होंने द्वारिका, चद्धिकाश्रम अनेक स्थानों पर पुष्टिमक्ति का 
प्रचार किया | 

इस प्रकार अपने जीवन कतंव्य को समाप्त कर वे त्रिवेणी तट पर 
अडैल में रहने लगे | यही सं० १४७८ ई० में विहलनाथ का जन्म 
हुआ वे ग्रथों की रचना में लगे | ये अथ है--नित्रन्धन्रय, पोडशा 
अथ, अखुभसाष्य, सागवत की सुब्रोधिनी टोका जिसमें भागवत के स्कन्घ 
१, ९, ३, ४ का कुछ अंश और १० की टीका है। इसके उपरात' 
उन्होंने सन्‍्यास धारण कर लिया और “सन्यासनिर्ण य! अंथ को रचना 
की । वे भक्तिवेश में काशो पहुँचे । यहाँ उन्होंने 'शिक्षा श्लोक' स्चकर 
अपने दोनों पुत्रों को अंतिम उपदेश दिया और यही भागीरथी की 
मध्यधारा में देह त्याग किया (सं० १प्ू८७ )। उनकी महत्ता यही 
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है कि उन्होंने “विष्णुस्वामी स'प्रदाय प्रतिपादित सगुण भक्ति के 
स्थान पर निगु ण और श्रद्ेतुकी भक्ति ( निष्काम भक्ति ) की स्थापना 
की तथा शुद्धाद्वैत ब्रक्मवाद का प्रवतन किया |” उनकी मृत्यु के बाद 
गोपीनाथ सम्प्रदाय की गद्दो पर बैठे परन्तु १४६१ में उनकी श्रकाल- 
अत्यु हो गई और इसी वर्ष इनके पुत्र पुरुषोत्तमणी का भी गोलोक 
वास हो गया | अ्रत: १४६१ स वत्‌ में विट्वुलनाथ गद्दो पर बैठे। इनके 
समय में ( १. ६९--१६४२ ) वल्‍्लम सम्प्रदाय की बड़ी उन्नति हुई । 

वलल्‍लभाचार्य से पहले भक्तिसम्प्रदाय के चार बड़े श्राचायं हो चुके 
ये । विषुस्वामी, साध्व, रामानुज और निवाक। इसमें माध्व का सिद्धात 
द्वेताद्देत था, और उनकी भक्ति सेवक-सेव्य-माव से राम के प्रति थी । 
रामानुज के ब्रह्म-सिद्धात का नाम विशिष्ठाद्वैत था और, वे लक्ष्मी- 
विष्यु और उनके श्रवतार सीताराम के उपासक थे। विष्णुस्वामी 
ने शुद्धाईत और कष्णमक्ति का प्रवतन किया | निंवार्क तो क्ृष्णुभक्ति 
के केन्द्र पढारपुर में प्रगट हुए थे जहाँ विठोवा (बालक्ृष्ण) की भक्ति 
कई शताब्दियों से चली श्राती थी। इन्होंने ही जगन्नाथपुरी में कृष्ण- 
भक्ति का प्रचार किया। वलल्‍लभाचार्य ने विष्णुस्वामी-सश्रदाय को 
परिष्कृत, एव विस्तृत तथा सुस बद्ध कर निगु णभक्तिमार्ग की स्थापना 
की | उनके इन रिद्धान्तों को 'स'प्रदायप्रदीप” के लेखक ने 'पॉच 
सिद्धान्तरत्न' कहा है--- 

१--गुझरुसेवा 

२--मभागवतार्थ ( सुन्ोधिनी ) 

३--भगवत्त्वरूप निरूपण 

४--मगवसत्सेवा ( पूजामार्गीय उपासना से विलक्षण ) 

४- निरपेक्षता ( 'इरिमद्त्करिष्यति तयैव तश्यलीला? )। इस प्रकार 
की मावनामय निरपेक्षता ( निष्कामता ) तो इस भक्ति ( पुष्टि मार्ग ) 
का देदीप्यमान मुकुटद्दीरक है। ये पॉच सिद्धान्त साधक के लिये सोपान 


क्रम हैं । 
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शुद्धाह्न त दर्शन 

जैता हमने ऊपर बताया है, वल्‍लमाचार्य के दाशंनिक मतवाद 
को ही शुद्धाह तद्शन कद्दा जाता है। इतना निश्चित है कि आचाये 
श्रीवल्लम शुद्धाह्वेत के सर्वप्रथम अवर्तेक नहीं थे। श्रवश्य ही श्सका 
प्रसार उन्होंने ही किया और कई अन्थ इस मतवाद के प्रकाशन में 
लिखे। “उन्होंने ब्रह्म सूत्र पर अशुभाष्य, भागवत की व्याख्या 
सुन्ोधिनी, सिद्धान्त रहस्य, भागवत लीला रहृत्य, एकान्त रहस्य 
विष्णुपद, श्रन्त/करण प्रचोध, आचाय कारिका, आनन्दाधिकरण, 
नवरत्न, निरोध लक्षण और उसकी विज्वति, सन्यास-निण य आदि 
अनेक ग्रथों की रचना की | इनमें सिद्धान्त रहस्य और भागवत लीला 
रहस्य ग्रन्थ प्रकाशित नहीं हुए हैं । विष्युपद्‌ हिन्दी भाषा का ग्रथ है। 
इसमें विष्यु गुण प्रतिपादक कुछ पद है । 

( कल्याण, वेदान्ताक धु० ७०१ ) 

इन्हीं ग्रन्थों के आधार पर शुद्धाद्वेत दर्शन की विवेचना होती है । 


२ ब्रह्म 

“आचार्य बल्लभ बह्म को साकार, सर्वशक्तिमान्‌, सबश, 
सव कतू और सब्िदानन्द रूप मानते हं। उनके मत में ब्रह्म शुद्ध 
है, माया आदि ब्रह्म में नहीं है। ब्रह्म निशुण और प्राकृतिक शु्णों 
से अतीत है। वे गुणातीत होने पर भी जगत के कर्ता हैं। त्रह्म की 
शक्ति अचिन्त्य और अनन्त है। वे सच कुछ हो सकते हैं, अतएव 
उनमें विरुद्ध धर्मो' और विरुद्ध वाक्यों का भी युगपत्‌ समावेश हो सकता 
है। उनके मत में ब्रह्म ही जगत के निमित और उपादान कारण हैं। 
वे वर्ता भी हैं और भोक्ता मी | वे कर्ता होने पर भी निर्विकार हैं | 
उपादानकारण होने पर मी उनमें संसार-धर्म नहीं है ।” 

बल्‍्लभ ने त्रह्म के परस्पर विरोधी गुणों के कारण उसे--“विदरुद्ध 
चघर्माश्रय कहा है | उसकी सर्वेश्वरता यही है कि वह निगु श-सगुण, 
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निर्धमेक-सघसेक, निराकार-साकार इन विरोधी रूपों में एक ही समय 
अवस्थित है | 
२ साया 
बल्‍्लभ श्रन्य भक्ताचार्यो' की .भमाँति माया के कट्टर विरोधी हैं। 
वे माया का अस्तित्व स्वीकार ही नहीं करते यद्यपि एकाघ स्थान पर 
उन्होंने उसे “ब्रह्मनन्जवनिका” लिखा है--परन्ठु यहाँ माया? से 
उनका तात्पये श्रविद्या मात्र है। यदि माया है भी तो वह ब्रह्म के 
आधीन है, त्रह्म उसके आश्रय नहीं है | 
३ जीव 
बल्‍लभाचाये ने जीव-सम्बन्धी श्रपना मत ब्रह्मसूत्र के व्याख्या 
ग्रन्थ 'अशुाभाष्य” में विशेष,रूप से किया है। उनके सत में जीव 
अर, भगवदंश और सेवक है| वह ब्रह्म नहीं है। उनके श्रनुमार 
ब्रह्म के तीन शुर्णों सतू, चित्‌, आनन्द में से जीव में आ्रनन्द्तत्व 
तिरोभूत हो जाता है।इस प्रकार सृष्टि-दशा में जीव तिरोहितानन्द 
ब्रह्म है। मुक्तावस्था में वह ग्राप्तानन्द ब्रह्म है। परन्तु प्राप्तानन्द हो 
जाने पर भी उसमें अरश और सेवक भाव की विद्यमानता रहती है। 
ब्रह्म अशी और सेव्य-स्वरूप है, जीव श्रश और सेवक । जीव 
तिरोहितानद, ब्रह्म पूर्शानन्द | बल्‍लम के अनुसार जीवात्माएं तीन 
प्रकार की हैं ! जो 'ससार' में फी हैं और जिनका कल्याण असंभव 
है प्रवाह , २ जो मर्यादा मार्ग का पालन करती है और मुक्ति 
को प्राप्त होती है (मर्यादा ) और ह जिनमें मगवदनुअह के कारण 
प्रेम के अंकुर फूटते हैं और जो भक्ति द्वारा ब्रह्म को प्राप्त होती हैं 
( पुष्टि )। इस श्रेणी और प्रकार-मेद से वल्‍लम ने जीव के अनेक भेद 
किये हैं। > 
४ जगत (प्रपंच) 
ध्ञाचार्य के मत में ब्रह्म कारण और जगत कार्य है। काय 
और कारण अभिन्न हैं। कारण सतू है, कार्य भी सत्‌ हे, अतएव 
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पॉवर का 


जगत सत्‌ है | हरि की इच्छा से ही जगत का आविाव हुआ हैं । 
हरि की इच्छा से ही जगत का तिरोधान द्वोता है । ब्रह्म लीला के लिए 
अपनी इच्छा से जगत-रूप में परिचित हुए है| जगत ब्रह्मात्मक है । 
प्रपच ब्रक्ष का ही काय है। आचार्य वल्लम अविकृत परिणामवादी 
हैं। उनके मत से जगत मरायिक नहीं है और न भगवान से ही 
मिन्न है। उसकी उत्पत्ति और विनाश नहीं | जगत सत्य है, 
पर उसका आविर्माव और तिरोमाव होता है | जगत का जन्र तिरोभाव 
होता है तब बह कारण रूप से और जब आविर्माव होता है तब कार्य 
रूप से स्थित रहता है। भगवान की इच्छा से ही सत्र कुछ होता है। 
क्रीड़ा के लिये ही उसने जगत की सृष्टि को- अ्रकेले क्रीड़ा सम्भव 
नहीं, इससे भगवान ने जीत और जगत की सृष्टि की |” 


सत्यरूप ईश्वर से उत्पन्न जगत्‌ असत्य कैसे होगा। कारण के 
गुण कार्य से अ्रवश्य प्रस्फुटित होते हैं । जनप्रपंच भगवत्कृत है 
मायाक्तत्य अश्रतत्य नहीं । बलल्‍्लभाचाय के छिद्धात में नामरूपात्मक 
सृष्टि सत्य-नित्य है क्योंकि दोनों के सर्वाविध करण भगवान है। प्रपंच 
को मिथ्या, मायामय, स्वप्नमय, बतलाने वाले वाक्यों का अ्रमिप्राय 
जीव को वैराग्य उत्पन्न कराना मात्र है। 


प्रपच की सत्य, भमगवतरूप मानने पर ही कार्यो को सार्थकता है । 
तभी कम, शान, भक्ति सत्य होकर फल प्रदान करेंगे, नहों तो प्रप च 
असत्य होने पर घमे, फर्से, शान, भक्ति आदि पुरुषाथे तथा तज्जन्य फल 
भी असत्य और अवास्तविक होंगे। भ्रुति ने स्वयं कह् है---सर्व 
खल्विद ब्रह्म | प्रणच ही बह्म है। प्रपंच की असत्यता के लिए शुक्ति 
रजत और रजजुठप का तक उपस्थित किया जाता है। आचाये कहते 
हैं कि मिथ्याशान के लिए, भी किसी तद्ग प यत्किंचित सत्य वस्तु का 

पी] 

आश्रय अपेक्षित है। इससे ही यह उपमाएं ब्रह्मजगत का वास्तविक 
सम्बन्ध प्रगट नहीं करती | ब्रह्म की उपादान-कारणता के कारण जगत 
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(सृष्टि ) को सत्य-नित्य मानकर उसके आविर्भाव-तिरो भाव पक्त 
को मानना सत्य है । 


४--ससार 


; 

आचाय के अनुसार 'ससार' और 'प्र*॑च” अलग श्रलग वस्तुएँ 
हैं। मायाकृत श्रविद्या से उत्पन्न “अहंताममतामय*--ससार मिथ्या 
है। जीव भगवदिच्छा से अविद्यानद्ध होकर संसार प्राप्त करता है। 


६--लद्य और साधन 


श्राचाय के अ्रनुसार श्रविद्या की निवृत्ति श्र्यात्‌ ब्रक्ष की प्राप्त 
ही लक्ष्य है | ब्रह्म की प्राप्ति से श्रविद्या की निवृत्ति होती है। श्रविद्या 
के कारण दही जीव को दुःख है | इसलिए त्रह्मप्राप्ति ही 
पुरुषार्थ है । 

परन्तु वल्‍लभाचार्य के ब्रह्मप्राष्ति' सायुज्य आप्ति! या मुक्ति! 
के श्रथ' भी समझना होंगे | उनका मत है कि श्रीकृष्ण की सेवा 
करना और उनमें सर्वात्ममाव रखना ही मुक्ति है। जीव उस समय 
शुद्ध! होता है जब वह समस्त जगत को क्ृष्णमय देखकर कृष्ण के 
प्रेम में, उनकी सेवा करके, परमानन्द्रस में तन्मय रहता है। 

_ इस “स्थिति! या 'माव! को प्राप्त किया किस त्तरह जाये ! भक्ति 
साधन है। भक्ति दो प्रकार की है--मर्याद्यभक्ति और पुष्टि भक्ति । 
भगवान के विशेष अनुगह से जो भक्ति पैदा होती हे, वह पुष्टि 
भक्ति कहलाती है। ऐसा भक्त भगवान के स्वरूप के, अतिरिक्त 
आर किसी ०स्तु के लिए प्रार्थना नहों करता | 

श्रीवल्लम के मतानुसार शमदमादि बहिरग साधन हैं और श्रवण 
मनन तथा निदिध्यासन अंतरंग साधन | ध्रुरूष साधन सेवा है--श्रर्थात्‌ 
भगवान में चित्त की प्रवणशता और सेवा में भी सर्वोत्कष्ट  स्वात्मिभाव 
मानसी सेवा है। सेवा के दो रूप है--फलरूपा और शाधनरूपा। 
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मानसी सेवा फलरूपा है और द्रव्यापंण तथा शारीरिक सेवा साधन 
रूपा | 

श्राचार्य ने कमे, शञान और भक्ति तीनों मार्गों से मोच्लाभम बताया 
है | परन्तु सर्वोत्तम फल भक्ति द्वारा ही प्राप्त होता है क्योंकि मक्त 
पूर्ण पुरुषोतम' में लीन हो जाता है, शानी “श्रक्षर ब्रह्म को ही प्राप्त 
होता है और कमेकांडी केवल स्वगे पाता है। ये उत्तरोत्तर नीची 
स्थितियाँ हैं | 

साधना की सबसे ऊँची स्थिति वह है, जब कोई साधन नहीं 
रहता । भक्त भगवान पर पूर्णतः श्राभ्ित होता है। भगवान ही उसका 
पोषण करते है। तब वे विशेष अ्रनुग्रद ( पुष्टि ) कर उसके साथ 
धनित्य लीला! रचते हैं | गोपियों इस पुष्टि का सर्वोत्तम उदाहरण हैं । 


इस प्रकार वल्लभाचार्य के सिद्धान्तों ने दाशनिक जगत में एक 
क्रान्ति उपस्थित कर दी और धर्म पर गहरी छाप छोड़ी । हम देखते 
हैँ कि शकर के मायावाद ( अ्रद्गैत वेदान्त ) में भक्ति को केवल गौण, 
वह भी व्यावहारिक स्थान, मिला था, परन्तु बाद को श्रद्वेत पर आश्रित 
एक प्रकार की भक्ति की परम्पपा चल पड़ी। इसमें भक्त निगुण के 
प्रति माधुय भाव से प्रेरित होता या। वल्‍लमाचाये ने दाशंनिक दृष्टि 
से मायावाद का विरोध किया परन्तु वैसे वह श्रद्वे तवादी ही रहे । परन्तु 
उन्होंने श्रद्मेत भक्ति का प्रचार किया यद्यपि उसका माधुर्यपू्ण रूप न 
स्वीकार करके सेवाभावपूण रूप ह्वी उन्हें आ्राह्म हुआ । भक्ति का 
प्रारम्भिक शास्त्रीय रूप मगवान के ऐड्वये पर अवलम्बित था परन्तु 
पुराणों ने वैष्णव घमे के पुनरुत्थान के समय माधुर्य भक्ति ( प्रकृति के 
साथ ब्रह्म को लीला ) का श्रायोजन किया। वल्लमभाचार्य ने शाह्लीय 
मत को ही अधिक श्रेय दिया और अपने समय के उस प्रतल भक्ति 
खोत को श्रॉख की ओोट करने की चेष्टा की शो जयदेव के समय से: 
भराबर बह रहा था | 
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् २ पुष्टिमाग 


वलल्‍लभाचार्य के दाशेनिक सिद्धात शुद्धाह्वेतदशन कहलाते 
हैं और उनके धार्मिक एवं भक्तिपर मतवाद को पुष्टिमार्ग कहा 
जाता है | 

चल्चभाचार्य के अनुसार कृष्ण ही इस कलियुग में आश्रय है 
( दे० क्ृष्णाश्रय )। उनको सेवा ही एक मात्र धर्म हे। शेष तो 
कर्तव्य पालन मात्र है ( दे० चतुःश्लोंकी )। यह सेवा किस प्रकार 
की हो, वल्लभाचार्य ने इसका र्तरूप सिद्धांत मुक्तांवली' में स्थिर 
किया है... 

कृष्ण सेवा सदा कार्या मानसी सा परामतः ( सब काल में कृष्ण 
की सेवा करनी चाहिये | यह सेवा मानसिक होना चाहिये । ) 
सेवा के रूप के सम्बन्ध में वे कहते हँ--चेतस्तत्प्रवणं सेवा 
'तत्तिद्धूमें तनुवित्तना | ततः सार दुःखस्य निवृत्ति ब्रह्म बोंधनम्‌ 
(तनु ( शरीर ) और वित्त ( धन ) से सेवा मडान किया जाय, 
इससे साथारिक दुःख से निवृत्ति हो कर बत्रह्मग्नोध होगा ] वास्तव में 
वल्लमभ ने सेवा के दो बड़े मेद किये हैं. _ 

१ नामसेवा 
२ स्वरूपसेवा 

-रवरुप सेवा के तीन प्रकार है-तनुजा, वित्ता, मानठी। मानसिक 
सेवा भी दो प्रकार की हो सकती है--मर्यादामार्गीय और पुष्टिमार्गीय । 
मर्यादामार्गीय सेवा के लिए दश न-श्ञान की आवश्यकता है। उसे 
शास्नों ( भागवदादि ) से अहण करना होगा | पुष्टिसार्गी -शानाभाव में 
उत्सावादि में माग लेता है, अनुग्रह की कामना रखता है जिधसे ममता 
और अहता छूट कर भगवान के दशन होते हैँं। मर्यादामार्ग से 
चलनेवाले को पहल्ले आत्मशान की प्राप्ति होती है, फिर लोकार्थी होकर 
क्लेश पाते हुए भी वह कृष्ण की सेवा और भगवद्भजन में लगा 
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रहता है। शअ्रन्त में अहंकार-ममता-रूप ससार का नाश हो जाता है। 
पुष्टिमार्गीय भगवदनुग्रह की प्राप्ति की कामना रेखता हुआ शुद्धभेय , 
भागवत, शरणवाचन आदि में लगता हे। अ्रन्त एक द्वी है, मर्यादा- 
मार्गी को भी वहो फल मिलेगा परन्तु उसे श्रनुग॒ह की तो अपेक्षा 
रहेगी | इसीसे भक्तिमाग ( पुष्टिमाग ) ज्ञानमार्य ( मर्यादामार्ग ) से 
बड़ा है। बल्‍्लभाचाये दोनों मार्गों को सामने रखते हैं--वे शानमार्ग 
के विरोधी नहीं हैं ( सूर और ननन्‍्ददास के भ्रमरगोतों में जो शान और 
योग की खिलली उड़ाई गई है, वह सपसामयिक घार्पिक परिस्थितियों की 
प्रेरणा का प्रभाव है। बल्लभाचार्य के सिद्धान्त को उनमें देखना भूल 
है )। जिस मर्यादामार्ग को उन्होंने वैध बताया है, वह शानमार्ग हो है । 

आचाय ने तनुजा सेवामार्ग के तीन प्रकार बताये हैं। मद्रिमाज॑न, 
वस्लप्रद्दालतन आदि ( पादसेवन ), पचासृतस्नान, सकल्प, अधिवासन 
आदि उउचार ( अ्च॑नभक्ति ), स्नेह्ााजुकूल वल्लाभूषण भोगराग सेवा 
( सख्य )। इन्हीं में सच्चका समावेश है | 

पुष्टिमार्गीयभक्ति नवघाभक्ति से एकाततः भिन्न नहीं है। बल्लभा- 
चाय भी नवघाभक्ति मानते हैं--.- ] 

जीवा स्वभावतो दुष्टा दोषाभाषाय सर्वदा 
भ्रमणादितत; प्रेम्णा सब कार्यादे सिद्धया 

( जीवमात्र स्रभाव से ही दुष्ट हैं, दोषभावः हैं, स्वरूप से नहीं । 
इसकी निबृत्ति के लिए नवघाभक्ति करना चाहिए--अ्रवण, कीर्तन, 
स्मरुण, पादसेवन, पूजा, प्रणाम, दासमाव, मित्रभाव, आत्मनिवेदन । 
इनसे ही प्रेम उत्पन्न होगा--'बालबोधः | ९६ , परन्तु इन सत्र परकारों 
से आगे चढ़कर वे ये भो कहते हैं--समर्पणेनाइननो हि तदीयसवं 
भवेदूधू वम ( आत्मसमर्पेण से ही तदीयत्व होता है), वही, १७ | 
'पुष्टिमार्य में नवधाभक्ति के रूप! के अ्रध्ययन के लिए श्री बाल ऊष्ण पट्ट 
की 'सेवाकौमुदी' दर्शनीय है | इसके अनुसार नवधाभक्ति के क्रम इस 


प्रकार हैं--१ श्रवण--प्रभु के नाम्ादि और जन्मादि लोला को श्रद्या 
१३ 
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सुनना २ कीतेन-अभु के नाम चरित्र तथा स्तोत्रों को भ्रद्धा से 
कहना ३ स्मरण--स्वरू4, लीला तथा लीला के परिकर को मन लाना 
४ पादसेवन--प्रशु की सेवा ( नित्य ) और छोहिनी की सेवा से 
लेकर अन्य भूषणादि की महासेवा तक सेवा ( नैमित्तिक ) ४ बन्धन -- 
सेवां करते समय जो उपचार किये जाये' और दोनता को प्रगढः कर 
अभु को नमन करना ६ दास्य--अनुनयभाव से श्राश्नय चाहनां 
७ सख्य--सेवा में किसी की बिना प्रेरणा जो हित हों वह करना 
जैप्ते- ग्रीष्म में पंखा चदनलेप, ऋतु उपचार आदि ८ आत्मनिवेद्न *- 
स्पष्ट ही, यह सेवा-मण्डान बाद की सूक्र है । वल्‍लभ भक्ति ( पुष्टि ) पर 
बल देते हैं.। वे भक्ति की वृद्धि के उपाय भी बताते हैं ( देखिये, भक्ति 
वरद्धिनी )। उनके श्रनुसार भक्ति अनुग्रह से उत्पन्न होती है परन्तु जब 
बह प्राप्त हो जाये तो उसके दृढ़ होने के लिए भक्तिमार्गीय सघन 
अवण आदि वांछुनीय हैं । ] 
वल्‍लभाचार्य का कहना है कि मनुष्य यग्रहस्थाश्रम में रहकर 
वर्णाश्रमधम का साधन करता हुआ पूजा (सेवादि) से अ्रवशकोर्तनादि 
से कृष्ण की ततुजा वित्तज़ा सेवा करे | धीरे-धीरे प्रभु में प्रीति होने से 
अन्यत्र जगदीय पदार्थों में स्नेह का नाश होता है, प्रभ्नु की श्रासक्ति, 
में गृहादिकों से श्ररुचि हो जाती है। जब हरि में श्राधक्ति होते-होते 
ब्यसन हो जाता है तो भक्त कृतार्थ हो जाता है । कतार्थ हुए भक्त को 
(प्रभु के साह्षात्कार वाले भक्त को ) घर में रहना प्रभ्ु-स्नेइ्ट को 
मिटाना है। वह गशहादि को त्याग कर कृष्ण में मन लगाये। ध्यान 
रहे, वल्‍लभ के मतानुसार भक्ति लर्वंय नहीं है।' श्रीकृष्ण में मन 
खगाना लक्ष्य दे । इसी के फलस्वरूप भक्ति है, जो मुक्ति से ऊपर है। 
क्त वैष्णव तीर्थों' में हरि-सेवात्पर भगवदीयों के साथ रहे | फिर 
भी यदि उसमें अभिमानादि आते हैं तो वहाँ से अलग पास में श्रयत्रा 
दूर रहे जिससे वह छुब्ध न हो | प्रभुसेवा और प्रभुचरितकथा में 
टी उसकी -आंसक्ति हो | वल्‍्लम-साधारणतर्या ग्रदत्यागं और एकांतवास 


न 
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की शिक्षा नहीं देते |- भक्त को तो भगवान रक्षा! करता है। वे स्पष्ट 
कहते हँ--कि सन्यास-भक्ति का विरोध है। भक्ति के लिए सन्यात 
वांछुनीय नहीं। भक्तिमार्ग में साधन-सम्पत्ि के लिए. सनन्‍्यास लेना 
दुःखकर है । ८ 

परन्तु पुष्टिमार्ग को साधना का सर्वोच्च लक्ष्य निरोध प्राप्ति है |- 
इस श्रवध्था को पहुँच कर सेवादि ब्यथें हो जाते हैं। ली पुत्नादि को 
भूल कर प्रभु से आतक्ति होने को निरोध कहते हैं। कुछ उदाहरणों से 
महाप्रभु ने इसे स्पष्ट किया है ( निरोध लक्षणम्‌ ९, २ )। यहाँ नद- 
यशोंदा और गोपीगण का कृष्णु-केलि का सुख और पिरहदुख 
उच्चतम ध्येय कहा गया है--ऐसा भाव जिसे प्राप्त हुआ, उसे निरोध 
प्राप्त हुआ । उसे कीर्तन, गुणयान, क्या उपादेय रह जाता है। उद्धव 
के ब्र॒ज्ञ में आने पर जो महान उत्सव हुआ (गोपिकाविरह) वही भक्त 
को भो लाम करना है। इस प्रकार हम देखते हैं कि पुष्टिमार्ग 
का 'निरोध! विरह की सांधना का ही नाम है-- 

विकललंत्या था स्थस्थयं प्रक्नति प्राकृत' नहि 
शान' गुणाश्रय तस्मैव वर्तेमानस्य बाधकः 

( विरद्द से उत्पन्न उन्म्राद तथा शअ्रपनी प्रकृति में न रहना - ये दोनों 
पिरह को अ्रवस्था हैं। भगवान का ज्ञान और गुण सभी अवस्था में 
बतमान भक्त के माव को बाघक हैं | 

हरि के विरह का अनुभव होने के लिए शहादि का परित्याग 
उत्तम है,-परन्तु ऊैसे निरन्तर विरह-भाव से सिद्ध हुई प्रीति है साधन 
है, और साघन को आवश्यकता नहीं है । मानसी सेवा के फल हैं-- 
(१) अलौकिक सामथ्यंदान ( लीला देखने का दान ) (२ ) सिद्ध 
मनोरथ फल ( संग रहने मात्र दान ) (३ ) अधिकार ( लीला में भाग 
लेने का अधिकार ) | कौन फल मिलेगा, यह अनुअह की बात है । 
परन्तु यह सिद्ध है कि पुष्टि ( अनुप्रह ) प्राप्ति के लिए जीवात्मा की 
शुद्वता श्रनिवाय हे | इससे जीव के स्वभावज दोषों को समझ लेना 


ननन्‍ददास ; एक अध्ययन 


चाहिये। जीव के दोष ४ हैं--( १) मदत (अहंता, ममतादि) ( २ ) 
देश (दुर्देश में जन्म) ( ३) काल ( दुकाल, जैसे कलियुग में जन्म ) 
( ४ ) संयोजक ( मानसिक दुष्कर्म ) (४ ) संस्पशज । इन दोनों का 
परिह्दर है भगवत्रिवेदन । अनिवेदिति किसी भी पदार्थ का 
व्यवहार न करे। भगवान की निवेदित वस्तु ही उपयोग में लावै। 
बल्‍लम के अनुसार आत्मनिवेदन रूप शरणागति से जीवदोष ब्रह्म 
में मिलकर ब्रह्मूूप हो जाते हैं (दे० सिद्धान्त रहस्य ) | जो 
'निवेदित है, जितने आत्मासहित सर्वात्मीय वस्तुश्नों को भगवान के 
अपण कर दिया है, वह फोई चिन्ता न करे, यह जान कर कि कृष्ण 
रद्दा करेंगे, जो हुआ और जो होगा, उनकी लीला है, वे ही कार्य सिद्ध 
करेंगे, अनावक्त ही कार्ये करे ( दे० 'नवरत्ना ) । पुष्टिमार्गीय विवेक 
थैये और आ्राभय को धारण करता है--१ विवेक--हरि सवनिजेच्छुतः 
करिष्यति-- हरि अपनी इच्छा ही करेगा। २ भैय--अआधिभौतिक, 
अआधिदेविक और आध्यात्मिक दुःख को सहेगा। हे श्राश्रय--भगवान 
ही एक मात्र रक्कक हे, यह जानकर अविश्वास नहीं करेगा, श्रन्य देव में 
उसे आससक्ति नहीं होगी । कृष्ण की महानता का स्मरण करते ही वह 
श्रन्त; प्रबोध करेगा “कि कृष्ण तो दोष रहित हैं। तू तो छुद्र है, फिर 
अपमान का क्या डर, फल-विफल का क्या डर ! प्रभु में विश्वास रख 
सेवा करे जा, पश्चाताप मत कर | वू समपण करके ही कृतार्थे हो, सुखी 
हो, प्रसन्न हो। ( दे० अ्रत:प्रत्रोध ) 


३--सेवा-प्रकार 


बल्‍लभाचार् ने मध्य-युग के भक्तिपथ के लिए तीन प्रमुख कार्य 
किये--( १) भागवत के सप्ताइ-पारायण का प्रचार, ( रे ) पुष्टिमार्ग 
का प्रचार और उसके लिए 'सेवाओं' की स्थापना, ( ३ ) शुद्धाढ तदशन 
की स्थापना | वास्तव में पुष्टिमा्ग और सेवादि ही मित्ति शुद्धाढव त 


दशन ही है | 


वल्शमभाचाय का शुद्धाह् त दर्शव और पुष्टिमाग.. 'रेर६- 


श्लवा' से वह्लभ का अर्थ उपासना ( साधारण पूजा ) नहीं दे। 
उसमें भावना की ही प्रधानता है। साधारण पूजा में कमेकांड प्रधान, 
है-यहाँ भावना प्रधान दे । यह भावना नन्दगोपी, यशोदा-गोप के रूप में 
है| उपचार महत्वपूर्ण नहीं हैं। अ्रसल चीज़ पुष्टि है जिसके लिए. 
ज्ञान, कस, भक्ति किसी की भी आ्रावश्यकता नहीं। वह तो भगवान 
का अनुग्रह है। साधाराण रूप से ८ दशन ( उपचार ) हैं--मंगला, 
खाल, शृज्ञाए, राजमोग, उत्थापन, संध्या-आरती, शयन | ( विशेष 
विवरण फे लिए, लेखक की दूसरी पुस्तक ूर साहित्य की भूमिका! 
पठनीय है ) 

बाद में भी 'भावना' की ही प्रधानता रही | गोकुलनाथ, हरिसाय 
और द्वारिकाधीश ने कई मावनाग्रंथ लिखे, । वास्तव में सेवा प्रकार 
को विशद्‌ योजना विहल ने की । उन्होंने संगोत, कविता, चित्रकला-- 
सभी, को कृष्ण की सेवा में लगाया । होली, दीपावली, अच्ययतृतीया 
आदि त्योहारों और ऋष्ण-सम्बन्धी उत्सवों का आयोजन भी उन्होंने ही 
किया--इसे 'नैमित्तिक कीतेन फह्दा गया, दैनिक इृत्य “नित्य! रहा। 
अध्दकछ्षाप के श्रधिकांश पद इन्हीं “नित्यों और नैमिसिक कीर्तनों के 
लिए बने । ५ 

श्रोवल्लभाचाये के बाद गोपीनाथ गद्दी पर बैठे ( १४८७ सं० ) 
और उनको मृत्यु के बाद विद्वलनाथ (१४६९ सं०) | ये 'गोसाई जी के 
नाम से प्रसिद्ध हुए। इन्हीं से वल्शभ सम्प्रदाय का विस्तार हुआ्रा। 
शुद्धाह्वैत और पुष्टि की व्याख्या में इन्होंने कई ग्रन्थ लिखे--वल्लभ- 
ऊत 'सुव्ोधिनी' पर टिप्यणो, शुद्धादेत प्रतिपादक अन्य “भीविद्वन- 
मण्डन | इनके ग्रन्थों में साहित्य की मात्रा मो अधिक है। राधाकृष्ण 
की श्र गार निष्ठा पर कई अन्य है जैसे स्वामिनी स्तोत्र, खज्ञारर्समंडन, 
स्वामिनी अध्य्याम, कृष्णप्रेमाष्टक, रससव स्व, दानलीला, दशोल्लास । 
इनके पदों की शैली, विचार और भाषा पर जयदेव का स्पष्ट प्रभाव 

हे जैसे इस पद में 
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हरिरि|ह ब्रजथुवती शत्तसंगे हे 

विलक्षति करिए! गणकृत्तवारणभर, इवरतिपति ग्यानभंगे 

विश्रम संभ्रमलोल विलोचन .सूचित सम्वित मावम्‌ 

क्वापि इगंचल कुबलयनिकरै रक्षित त॑ कलरावम्‌ 

र्मिति रुचिर तरानम कमल - मुदीह्ष्य .हरेरति कन्दम्‌ 

चुम्मति क्‍्वापि नितम्बवती करतलघृत चिबुकममन्दम्‌ 
वल्लभाचार्य द्वारा अतिपादित पुष्टिमार्य में राधा का विशेष महत्व नहीं 
था। वे वात्सल्यमाव से “नवबीतप्रिया' की उपाछनां करते थे ३ 
विहवलनाथ के साथ राधा का महत्व बढ़ा और शृगारलीला ही प्रधान 
हो गई। गोसाई'जी के ग्रन्थ इस परिवतेन के -प्रपाण हैं। उन्होंने 
वि० सं० १६१६ में जगन्नाथपुरी की यात्रा की थी और वे वहाँ 
६ महीने ठहरे ये। सम्भव है, इस यात्रा में वे चैतन्य “सम्प्रदाय के 
विशेष सम्पर्क में ्राये और राधा की ओर विशेषरूप से आकर्षित 
हुए.। वैसे तत्व और काव्य दोनों रूप से रांघा की प्रतिष्ठा बहुत “पहले 
हों गई थी | अनेक पुराण, क्ृष्णोपनिषद, राधोपनिषेदं, जयदेव ओर 
विद्यापति के साहित्य इसका प्रमाण हैं। स्वयं सम्पंदाय में यह . प्रभाव 
भीतर से आ सकते ये | वलल्‍्लभू ने गोवधन का काम- माधवँद्रपुरी को 
सौंपा था, कृष्णदास अधिकारी ये। तब से विद्वठले के “समय तक 
बंगाली पूजां करते रहे । इससे बंगला चंडीदास,' विद्यापति, “जयदेव 
सबसे पुष्टिमार्गीय कवि और नेता पेरिचिते हुए होंगे.। -परेन्तु बून्दोवन 
में पहले कृष्ण मन्दिर बगाली-वैष्णवों: ने-ही बनाये और चेतन्य-के 
समय तेक बृन्दीवन 'कंष्णभक्त बंगांलियों कों-एक उपनिवेश हो गयी 
था-। 'इस उंपनिवेश के गीते, साहित्य और पूजापद्धति ने ठेन सम्प्रदायों 
को भी अ्रंवश्य : प्रभावित किया होगा-जो बाद में प्रतिष्ठित हुए ।* स्वय॑ 
चैतन्यें बन्दावन आ्राये थे और उनके श्ने पर >्वंडीदास, विद्यापत्ति 
और उमापति के कृष्ण-रांधो सम्बेन्धी गीत 'अ्रृवश्य ब्रंज के एक “छोर 
से दूसरी छोर तब्म शौक लक्े होंगे । कहष्टा जाता हे कि'बन्दीवन 'क्ष्ण 
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के कुछ बाद हीं उनकी भक्ति का केन्द्र हो गया। डंनके पौत्र वजनामं “ 
ने यहाँ विशाल मन्दिर बनाये श्रौर कृष्ण की पूजा चल पड़ी। परन्तु 
इसका ऐतिहासिक प्रमाण श्रव तक कुछ मी उउलब्ध नहों हो सका है| 
यह अवश्य ऐतिहासिक सूत्रों में ज्ञात होता है कि ११वीं शताब्द्री के 
पहल्ले-दूसरे दशाबद में महावन कृष्ण मन्दिरों का केन्द्र था और महमूद 
गज़नवी ने इसको नष्ट कर दिया और यहाँ का हीरे-माणिक का सारा 
ऐश्बर्य ढोकर गज़नी ले गया | तबसे अकभर के समय तक बृन्दावन सें 
किसी मन्दिर का कोई उल्लेख नहीं है, यद्यपि इन्दा देवी की पूजा होती 
थी और सारे देश से यात्री उसके लिए इकट्ठा भी होते ये | श्रकच्र 
की हिन्दूसं तोषी राजनीति के कारण उनके समय में मन्दिरों का निर्माण 
“हुआ और चार पाँच बड़े प्राचीन मन्दिर उसो समय के हैं। तन 
से औरगज़ेव के समय तक यह मंदिर-निर्माण का काम बड़ो संख्या 
में बराबर होता रहा | १५०० ह० में वल्‍्लमाचार्य ने पूर्णमल्ल के 
मंदिर की स्थापना की और २० वर्ष बाद ( १४२० ई० ) जब मंदिर 
बनकर तैयार हो गया, तब श्रीनाथ जी की मूति को वे छोटे मन्दिर से 
बड़े मन्दिर ले गये और उसे वहाँ पघराया। यह स्पष्ट है कि 
वल्‍लभाचार्य ने राधा को स्वीकार नहीं किया परन्तु उनके सेवामएडान 
में पूवंबर्ती सेवाविधि से थोड़ा अंतर था, उसमें मज्जला, शयन, भोग 
आ्रोदि नियत समय दर्शन के लिए स्थिर किए हुए थे और सारा 
काम श्रत्यंत विधि-विधान से होता। संभव है, यह सेवामण्डान 
बगाली मन्द्रों की पूजा-पद्धति से प्रभावित रहा हो, नहीं तो इसके 
लिए आचाय को बंगाली की श्रावश्यकता नहीं पड़ता | उस समय के 
जन्म लेने वाल्ेल्श्रन्य हिन्दा सम्प्रदायों वैसे राधा वल्लमो सम्प्रदाय में 
भी हंस संगला, शगार और शयन आदि मण्डान देखते हैं । इससे 
यही अर्थ निंकलता है कि इन सब का कोई एक मूल केन्द्र रह होगा 
और ' यह मूंल केन्द्र गौड़ीथ वैष्णव सम्प्रदाय हो होगा जो आंधी 
शताब्दी पहले जड़ जमा चुका था। यद स्पष्ट है कि मजकेन्द्र ' में 


नन्‍्ददास : एक श्रध्ययन 


अंश हू 

ऋष्ण भक्ति का प्रवेश बंगाली वैष्ण॒वों द्वारा हुआ्रा परन्तु शीत्र ही 
अन्य शक्तिशाली सम्प्रदायों का भी उदय हुश्रा | थोड़े ही दिनों में प्रज 
कई कृष्ण भक्ति-सम्प्रदायों का केन्द्र हो गया जिनसे मुख्य थे--- 


'१०--गौड़ीय वैष्णव सम्प्रदाय 
२---बल्ज्ञभाचाये का पुष्टिमक्ति सम्प्रदाय 
३--हितह रिव श॒ का राधास्वामी सम्प्रदाय 
४--इरिदास का ट्ट्टी सम्प्रदाय 


इनमें गौड़ीय सम्प्रदाय तो अवश्य कुछ प्राचीन है, परन्तु शेष 
तीनों सम्प्रदाय बहुत कुछ उम्॒यामयिक्र हैं। वल्‍लम की सृत्यु ( १भ८७ 
० ) तक शेष दोनों सम्रतामयिक्र सम्प्रदाय बहुत अ्रधिक विक्रतित 
हो चुके थे | इन तीनों सम्प्रदायों में राधा का ,अ्रस्तित्व था; कहीं युगल 
मूर्ति की भक्ति लक्ष्य थी, कहीं राधा को स्वामिनी मानकर उन्हें कृष्ण 
से भी ऊँचा दरजा दिया गया था। हिन्दी सम्प्रदायों में,पुष्ठि सम्प्रदाय 
विशेष प्रभावशील हुआ, परन्तु यह विहल के समय ( १४६४ ई०-- 
१६४२ ई०) की बात है । राघास्वामी श्रौर टट्टी सम्प्रदायों में राधास्वामी 
सम्प्रदाय की मान्यता विशेष थी। दोनों सम्प्रदायों के प्रवर्तकों के 
राधाकुष्ण सम्बन्धी हिन्दी पद हमें आज भी उपलब्ध हैं। इन 
सम्प्रदायों में राधा की जो प्रतिष्ठा थी, उसका भी प्रमाव पुष्टिमार्ग 
पर बढ़ा होगा । इनमें हितसम्प्रदाय के ग्रवर्तक हितईरिवंश के जन्‍म 
संबत्‌ के सम्बन्ध में मतमेद है । राधास्वामी सम्प्रशाय वाले १४७३ ई० 
मानते हैं, परन्तु .हिन्दी के विद्वान १४६६ ई०। ये मध्वाचार्य के 
अनुयायी गोपाल भट्ट के शिष्य ये। बाद में इन्होंने एक नवीन 
सम्प्रदाय की स्थापना की और धम्बत्‌ १४८२ ( १४२४ ई०) में बन्दाबन 
में श्रीरीधावलल्म की मूर्ति स्थापित की ! इनका रचना काज् सं० 
१६०० से १६४० वि० ( १३६०० ईं०--१४५ ) माना जाता है । 
-इनका एक प्रसिद्ध पद्‌ है-- 


वल्शमाचाय का शुद्धाद्वैत द्शंन और पुष्टिमार्ग 


हरि रसना राधा-राधा रट । हा 
अति अधीन आंतुर यद्यपि पिय कह्दियत है नागर नट 
संश्रमप द्रम परिरंमनन कुनन दहृढत कालिंदी तट 
बिलयत हस्त विषीदत स्वेदत सुभ सींचते असुबवन बंशीवट 
अंगराग परिधान वतन लागत ताते ज्ञ पीतपट 
जयश्री हितदरिब'श प्रशंसित श्यामा दे प्यारी कंचनघट 


भी हितहरिबश राधा को कृष्ण की विवाहिता मानते हैं, हरिदास भी 
ऐसा ही मानते हैं | इनके काव्यों ने सूरदास को अवश्य प्रमावित किया 
शेगा, विशेषकर निकु ज-केलि जैसे पदों ने जिनमें एकांत तन्मयता 
के द्वारा शाघा कृष्ण की एकात्मता प्रकट की गई है । स्वयं हितदरित्रश 
के काव्य और चितन पर जयदेव का व्यापक प्रभाव जान पढ़ता है। 
दोनों के मज्बलाचरण श्लोंकों की तुलना से ही यह बात स्पष्ठ हों 
जाती है-. 


मेपेमेदुरअंवर बनभुवः श्यामात्तमाल द्वमै 
नक्तः भीररयं त्वमेव तदिद' राघे शह प्रापय 
इत्थ नंद निदेशतश्वलियोः प्रत्यध्य कुल्नद्रम 
राधामाघवयो जंयन्ति यमुना कूले रह: फेलय।ः 
( जयदेव ) 
यत्या; कदापि वसनांचल खेलनोत्य 
घन्याति घन्यपवनेन क्ृताथ मानी 
योगीन्द्र दुर्गभगतिसेधुसूदनो5पि 
तस्या नमोडस्त वृजभानुसुवोदिशे डपि 


दोनों में मूल भावना एक ही है। इस प्रकार जयदेव के काव्य ने एक 
नवीन संप्रदाय को खड़ा कर दिया। स्वामी हरिदास का काव्य शुद्ध 
काव्य-दृष्टि से इतना ऊँचा नहीं था, जितना हित हरिवंशजी का काव्य, 
परन्तु तानसेन के गुरु होने के कारण उनके राधाकृष्ण फेलि-विहार 


कई | दूर-दूर तक शीघ्र ही पहुँच गये थे। अकबर के गद्दौ पर 
के समय तक इनकी काफ़ी ख्याति हो चुकी थी। इनका-कविता 
काल संवत्‌ १६०० से १९१७ ( १४४३--१४६० ई० ) तक माना गया 
है। इनके श्रतिरिक्त गौड़ोय सम्प्रदाय के वैष्णत्रों में से कुछ जैसे गदाघर 
भट्ट ( दीक्षा संबत्‌ १५८४ ) तच्र॒ तक ऊंची कोटि की कविता कर 
चुके थे | 
पुष्टिमागग में इन सन्न का प्रभाव सूरदात द्वारा आया। उन्होंने ही 
पूथ वर्ती और समसामयिक्र कवियों की राघा-सम्बन्धी धारणा और 
कविता का अच्छा अध्ययन कर एक अ्रत्यन्त उत्कृष्ट खंडकाव्य,की 
ष्टि थी | राधाकृष्णु के प्रथम मिलन से लेकर प्रभास-मिलन तक की 
घारी कथा उनकी अपनी सूक थी । अन्य कवियों ने रसशास्त्र के सहारे 
राधा के सम्बन्ध में पूव राग, मान, मानमोचन, खडिता, मिलन 
वियोग के प्रसग खड़े ही कर दिये थे। सूरदास ने इन सत्र को काव्य 
में एक स्थान पर गुफित कर दिया और कथासूत्र भी विक्रसित किया । 
इस प्रकार उन्होंने राधा का एक सौष्ठवपूण, विशिष्ट रूप खड़ा कर 
लिया | १६०२ 'वि० में उन्होंने सूरतागर सार की रचना की है। अत 
इसके पहले ही “वह राधासम्बन्धी अ्रपनी धारणा 'शंतशत गीतों में 
प्रकाशित कर चुके थ्रे । 
वास्तव में सूरसागर को केवन मक्त और कवि के रूप में पढ़-पढ़ा 
कर हम उनकी महान प्रतिभा और उसके सवोंगीण विकास को छोटा 
करते हैं| विहलनाथ ने उन्हें “पुष्टिमाग का जहाज” श्रसत्य ही नहीं 
कद्ठा है। इम देखते हैं' कि विट्वुलनार्थ ने नन्ददास को दीक्षा देकर 
पाम्प्रदायिक रहस्यों की जानकारी ओर भक्तिच्रोध के लिए नन्ददास को” 
पूरदास के द्वाथों सोपा था | इससे स्पष्ट है कि. वे सम््पदाय के व्याख्याता 
भी ये | अतएव, उनकी राघा-सम्बन्धी मान्यता से विद्वलनाय प्रभावित 
इए बिना नहीं रहे होंगे। श्रायु में वे उनके पिता के बरात्र थे ही | 
रोनों का जन्म संवत्‌ १५३४ है। आचार्य.की म़त्यु ( १४८७ सुं० ) के 
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समय विहलनाथ की आयु १६ वर्ष की थो। २१ वर्ष की श्रायु में 
उन्हें पम्प्रदायं की गद्दी मिली। तन्र सूरदास ५६ वष के वयोवृद्ध 
रहें होंगे और सूरदास का प्रतुख भाग उन्होंने समाप्त कर दिया होगा । 
प्िहलनाथ के गदह्ी पर बैठने के १० वर्ष बाद हम उन्हें “सूरतारा- 
बली?” लिखते पाते हैं। विद्वननाथ की रचनाश्रों को देखने से यह 
सपष्टरूप से पता लगता है कि उन्होंने राधा को विशेष महत्व दिया 
श्रौर ऋंगारभाव से पृष्ठ पधुस्भक्ति को भी अहदरण किया । उससे पहले 
बात्सल्पभक्ति ही संप्रदाय में मान्य थी। परन्तु फिर मी यह मधुर 
भक्ति उस प्रकार की भक्ति नहीं थी, जिस प्रकार को भक्ति अन्य 
सम्प्रदायों में थो। यहाँ आराध्य कृष्ण हो थे, राधा नहीं क्योंकि--- 
मन में रह्मो नॉहिन ठौर 
नन्‍्दनन्दन अछत कैसे आनिए उर और 


परन्तु राधा ही तो कृष्णत्तत््व का रहस्प जानती हैं... 


राघा परम निर्मल नारि 
कहति हों मन कर्मेना करि हृदय दुविधा झारि 
स्थाम को एक तुद्दी जान्यो दुराचरनी श्र 


इसी से वे राधा के प्र म को परम उदाहरण रू हो लेते हैं--- 


पुनि पुनि कह्दति है ब्रजनारि 
घत्य बड़मागिनो राधा तेरे बश गिरघारि 
धन्य ननन्‍्दकुमरार धनि तुम धन्य तेरी प्रीति 
घन्य ठुम दोड नवल जोरी कोक कलानिजीति 
दम विमुख तुम कृष्णसंगिनि प्राण एक हैँ देह 
एक मन एक बुद्धि एक चित दुद्दुनि एक सनेह 
एक छिन बिन्ु तुमद्दि देखे श्याम घरत न घोर 
मुरलि में तुब नाम पुनि पुनि कष्त हैं बलवोर 


भनन्‍द॒दास ; एक श्रध्ययन 


घल्लैभाचीाय के लीलासिद्धान्त के अनुसार उन्होंने राधाकृष्ण कथा 
को लीला-काव्य का ही रूप दिया । उन्होंने राधा को कृष्ण की प्रकृति 
कृष्ण की 'एकान्तसंगिनी कहा है। उनकी प्रीति तो “निरन्तर है 
नित्य हे,श्सी से तो त्रजलेला नित्य है न! उनकी हाघा-माधव कथा 
का अन्त किस प्रकार है--- 


राधा माधव मेंट मई 
“ राघा माधव माधव राघा कीट भंग गति हे जु गई 
माघव ' राधा के रग राँचे राधा माधव रंग रई' 
'. प्राधों राधा प्रीति निरन्तर रसना कहि न गई 
त्रिहंसि कह्यो इम तुम नहि' श्रन्तर यह कहि ब्रज पठई 
सूरदास प्रभु॥राधा-माधव त्रज़॒बिहार नित नई-नई 
विद्वलनाथ ने राघा का वही स्वरूप सम्प्रदाय में माना है जो सूरदास 
के काव्य में इमें मिलता है। परन्तु उन पर राधास्वामी सम्प्रदाय,की 
मान्यताश्रों का भी थोड़ा बहुत प्रभाव लक्षित है, विशेषकर स्तोत्रों 
में । बाद में यह प्रभाव स्वतंत्र रूप से इस सम्प्रदाय के मीतर मी विकासित 
हुआ । वात्सल्य भक्ति पीछे पंढ़ गई । मधुर भक्ति ही सत्र छुछ हो गई 
नन्‍्ददास के समय ( मतलब, कि सूरदास की दूसरी पीढ़ी ) में ही मधुर 
भक्ति की मान्यता सम्प्रदाय, में विशेष हो गई और यद्यपि सेवा मए्डान 
गोपाल कृष्ण का उसी प्रकार रहा जैसा वल्‍्लभाचाय ने प्रतिष्ठित 
किया था, परन्तु लगभग सभी दर्शनों के समय झ्ूगार के ही पद 
किसी न-किसी रूप में गाये जाने लगे जैसे मंगला के पदों में खडिता 
सम्भन्धी-पद भी सम्मिलिंत 'है | इस प्रंकार सम्प्रदाय को वह रूप प्रात 
हुआ जो श्रत्र भी मान्य है । 


